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آهمية دراسة العروض : 


آنا واحد ٭ن آبناء هذا الجيل » كنبت الشعر في فترة طويلة من 
عمري » دون أن أعرف شيئآ عن طبيعة أوزانه وقوافيه » وأغلب الظن 
آن شعراء جياي كاهم مثلي 7 ف كتاية تجار بهم > على السليقة » 
کما بقواون ‏ ٭ 
ولکن الذي جهاني ادرك آهمية العروض ‏ فانصرف لدراسته » 
ليست وفيفتي شياع ٤‏ کلم يعرف ان الشعر العربي وجد قبل 
( الخايل ) وان ( أبا العتاهية ) حين حاكى ضربات, ( القصتار ) بقوله : 
للمنون دائرات درك صرفهبا 
ثم پشتقیشا واحدا فوایدا 
وقیل له : قد خرجت علی العروض ۰ قال آنا آکبر من العروض ۰ 
ولست أدعي اني أا الاخر اکیر من العروض ؛ ولکن الشساعر 
لا یکون شاعر؟ الا" وله من اخس" الوسيقي ما یفنیه عن العروض ۰ 
اذن فلیس الشعر هو الذي جعلنی آدرك آهمية العروض بالسنبة 
:۰ ی المت اتا هي 5 ( تقدية ) خالصة ۰ 


سے | سب 


والقصة تبداً من بداية الحركة القوية التي طغت على صحفنا 
وعلاتنا الادسة باسم ( حركة الشعر الخر ( في أوائل الخمسينات » وما 
رافق هذه الحركة من #أد.د مطلق من قبل الشباب » يصل الى حد اتكار 
قابلية اساوينا التقليدي عمى هضم مشاكلنا كأمة لها قيمها وأهدافها 
اند یدق » والتعبير عن قضاءا جلا العاصر صدق واخلاص : 

ثم ما وافق هذه اطرکة من قبل شیوخ الادب ؛ من انکارم هق 
هذا الاون من الادب في أن يسمى #سه ( شعرا ) ٠‏ حتى قيل ان 
( العقتاد ) - وهو مقرر غْنة الشعر ف المج الان لاكقاتوالندرن ب 
كان يكتب على مافتات دواوين المتسابقين من شعراء الشباب هذه 
العبارة : ( الی طنة النثر للاختصاص ) ۰ 

وکنت آجدني - وانا اتابم هذه اطر نةء وآقراً کذیرآمن تجاربهاس 
مسوةا للاعتراف بان في هذه النداذج نوعا من ( الابقاع ) لا يوجد في 
النثر » هو أشبه بايقاع ما كنا تحفظله من نماذج ( البند) ٠‏ 

ولکن السئرال طرح نفسه علي؟ : وهل البند شعر هبر الآخر 7# ٠‏ 

وحين قدكر لي أن أشارك في موسم ( المجمع الثقاني لاتدى 
النشر ( سنه ۵ م بمحاضرة عن ) الشعر الجر : تارخه وتتاورہ ( 
وتعرضت ذيوا لهذه العلاقة بين البند والشعر ار ء کان لا بدہ لى ٠ن‏ 
أن أعرف شيئاً عن ( العروض ) ر ( الضرب ) و ( البحر ) وتفسیلاته, 
لأعرف. كيف أكتب لائحتي وانا ( آر افع ( لاثبت نسب و ليدر انکره 
جل قضاةالمحكمة» مع ما يرونه فيه من صفات وسمات تشدٴ بأبيه ٠‏ 

وكانت هذه بدابة تعر على هذا الفن » ولا أكتم اني حين عرفته» 
أنكرت من لاسي مواقف سابقه لم يكن اعتمادي فيها على غير الذوق 


يكت سه 


والحس ا موسيقي » زذلك صححت كثيرا من الاحكام التي كنت أرسلها 
أثناء محاوراتنا الادبية حول هذا الإون من الادب أو ذاك ٠‏ 

وأدرثت ان معاصرة الاديب : لقضايا الادب في جيله » تبقئ. ناقصة 
اذا لم بعرف شيتا عن هذا الان الذي أهمله شعراوؤنا ونقادنا الیوم ٭ 

انت ء اذ لا تعرف شیئا عن العروض ء وتقراً عن رجل مثلالعقاد 
أنه كان عتبر ) الشعر ار ) نثرا 4 مع ما تحسه فيه من موسیقی الشعر 
تكون ظالما لاديك أو ذوقك , إذا عارضته أو أيدته ٠‏ 

ولا أريد ان أقرر هنا ؛ ان كل من يعرف العروض يصل الى خط 
رأي العقاد أو صوابة » بل ان الشيء الذي أدعيه : انه بستطیم. آن 
يفهم ما يقوله العقاد ومشاركوه في معارضتهم لهذه المركة » وان ينهم 
ما وله دءاتها وانصارها ؛ وله بعد ذلك > ان بضع قدمه. مع الثريق 
الذي تقوى ححته في تسه » علی آرض لا حهل من طبیعتها شا ۰ 

ابقاع البيت ۰۰۰ وايقاع التفعياة : 

حين أسندت الي؟ ( كلية الفقه ) #دريس مادة العروض على طلاب 
ال :4 الثالثه » لم آعتمد علی کتاب من کتب العروض المعروفة » فىدآت 
أكتب في عروض الخليل » واجمع ما تفرق لدي من بحوث ف الشعر 


الجر والند 6 حم تدعت ادي خلال هذه السنوات الست هذه 


کیک 
الحموعه ۰ ن ااحاضرات »> وقد اطاقت علبها ام ) الایقاع ف الشعر 
العربي : من البیت او التفعيلة ) لانی رآبت آن شعرنا العربی شکله 
القديم والحديث يعتمد على ( الابقاع ) وهو : مجموعة آصوات متشابهة 
نشا ۾ ف الشعر خاصة » من المقاطع الصو تة اسان 6 ہما فبھا من 
حروف متحرکة وساکنة ۰ 


فأساس الايقاع في الشكل التقايدي هو جمو من المقاطع 
الصوتية المتشابهة في كل بيت » أي أن القصيدة تتألف. من أبيات بحتوي 
كل بيت منها على مجموعة من اأقاطع هي نفس مقاطع الابيات الاخرى 
عددا وترتیبا فاذا کان البیت الاول منها تالف من ثلائین حرفا » متحر کا 
وساكنا » مرتبة بنسية متحركين فساكن ‏ مثلا # فیجب آن تکون‌کل 
آسات القصيدة بهذا انعدد وهدا الترتیب لتضمن فیها وحدة الابقاع 
في البيت ٠‏ 

اما الشكل ا لحدیث فان اساس الابقاع فيه مجموعة المقاطع الصوتية 
لکل ( تفعیلة ) آي أن القصيدة تنالف من آشطر مختلفة الطول تتکرر 
تھا له تمه متا بهه من ل ای تھا :لزا کات 
التفعبلة الاو ی من القصيدة تحتوي خسه متحرکات وساکنین مرتبة 
على شکل متحرکین ۶ساکن ثم ثلاث متحرکات فساکن » فیجب آن 
تتکرر هده نے الصغیرة من الحروف ؛ عددا وترتاء مر ن أول 
القصيدة الى آخرها لی بذلكوددة ابقاعية أخرى اصغر م E‏ 

من أجل ذلك قسمت الكتناب الى قسمين أساسيين : 

١‏ ( الايقاع في البيت ) وادخلت فيه عروض الخليل لانه يحتوي 
كل ما يمت للشكل التقايدي من انماط ابقاعية » بما في ذلك من تغبیر 
نابت كالعلة أو غير ثابت كالزحاف ٠‏ 


E‏ ( الايقاع ف التفعيلة ) وادخلت فيه كل شعر يكون اساس 
الابقاع فبه التفصله "لواحدة المتكررة رو ای الحر ) و ) البند ) 
نما قیهما من آثماط وتعميرات. اتة أو غير ثانه ۰ 


ت 
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من آهم الاسباب التي جعات طلاب الادب نصرخون عن دراسه 
العروض » هو صعوبة هذا الفن » وتعقيده » وكثرة مصطلحاته ۽ ولم 
بحاول احد من المأولفين المتأآخرين عدا الدكتور ابراهيم انيس ب ان 
سعى لتبسيطه وتبسيره اسوة بالمحاولات الاخرى لتسير النحو 
والصرف والبلاغة ٠‏ 

ولا أزعم أني حاولت تيسير هذا الفن » ولكني سلكت منهجا 
يخا ما اعتاده المؤلفون » ویفضی بطبیعته الی تیسیرہ ٭ 

قوم هذا المنهج على واقع ا المربي ‏ لا واقم العروض المربي» 
ولذلك لم اختر واحدا من الكتب العروضية السابقة » لانها في تقديري 
لا تصاح لتدريس هذا الفن لا فيها من صعوبة وعدم جدوى ٠‏ 

وأنا الخص ذلك في النقاط !اتالية : 

ع دان كن العروض نهحت فی عرض المادة منهج ) الدوائر 
ا جس ) وہذہ الدواثر تفترض للبحر شكلا معينا يختلف عن شكله 
الخارجي » ولاجل الجمع بين الشكلين افترض العروضيون دخول علل 
وزحافات وهلمية » اثقلت هذا الفن مصطلحات ؛ لاضرورة لها اصلا ۰ 

ولكني حين تتبعت واقع شعرنا العربي » وما بدخل على ابحره 
من تغييرات وحدتها جميعا الا تزيد على سته زحافات وست علل ء بعد 
أن كان العروضيون يذكرون ثلاثين زحافا وعلة تقرسا ٠‏ 

۲ ان هذه الكتب حاولت ان تجمع اکبر عدد ممکن من آنواع 


تب ۵ تس 


الا بحر الستة عشر م فذكر بعضھا نه وسنعین نوعا 6 وتحاوز بعضھا 
بالدواثر ثمائية عشر دائرة وبالانواع اکٹ من ماكة ٢١١(۵‏ + 

ولكنك اذا رحعت الی واقع شع رنا وحدت, ان اکثر هده الا نواع 
اما ماترضس الوقوع بو ود نظم العروضيون امثلته م واما واقع صورة 
البيت او البيتين ٠‏ ۰ 

لذلك فاني اعتمدت على الانواع الشائعة في شعرنا العربي قديما 
وحدثا فوحدتها لو تتحاوز الست واربعين نوعا ٤‏ ها ستة أنواع غبر 
شائعة ولکنها موحوده حتى الان ف شعرنا الحديث 4 على قله 4 لذلك 
ولم أجد لها شواهد في الشعر المتداول » فلم اعتبرها اساسية » ولذلك 

وترجم هیده الانواع الاساسية الى أربعة عشر بحرا » لأنى 
وجدت ان بحر الوزج راجع في الواقع الی الوافر العصوب ؛ وبحر 
القتغب راجم, الی افیف الجزوء » لاسباب ذکرتها في موضعها ٠‏ 

وقد غضات ان ارتب هذه الا محر 4 لاحسب وجودھا ف اادواثر 
بل سے ما قدرت 4 آسهل للاعلم م( لذلك دداأت تالا بجر الصاضه ۸ 
التى 'تتكرر فيها تفعيلة واحدة ؛ ولم أبداً # كما بدأ غيرى ‏ بالطويل 
وا دید والسسط م لان الا بحر الصافية أسهل ف تعلم التقطيع من 
الابحر الممزوجة ٠‏ 

ا ان شواهفد هده الكتب تكاد تکون و احرده م ۱ تقدم من 


آن مو لفیها آرادوا استيعاب الانواع » واكثرها وهمي أو قليل الورود 


)١(‏ انظر بدائع العروض ليخائيل خايل الله ويردي 


سد اش 


فأخذ التأخر منهم شواهد المتقدم » ولم أجد ‏ الا في القلیل من هذه 
الکتب ‏ من استشهد > حتى في الایجر الشالعة » شعر العاصرین » 
لذلك حاولت ان تکون الشواهد والامثلة والتمارین من شعرنا العاصر 
أو من الشعر العربي القديم الشائع في نتب التصوص او الطالعة أو 
النقد الادبى » وتحنبت حمود العروضيين اى شواهد بعينها » لانی 
وفرت له من الامثلة ما برید مطبقا عضها وتارکا اکثرها لتطیقه ۰ 

ل ان اکثر مولفي هذه الکتب من التأخرین صرفوا مبلفا من 
جهدهم لعروض انواع من الشعر الاسعبي البغدادي کا ( لکان وکان ) 
و(اقوما)؛و ) الدو بت ) وأمثال ذلك » وهي آنواع جاءت, في فترة 
مظلمة » ثم ماتت غير ماسوف عايها ولیست تمر على قارىء الشعر 
العربي اليوم بصورة مطلقة ٠‏ في حين انهم اهملوا تروض ( البند ) وقد 
نشا في أدبنا العراقی منذ ثلاثة قرون ولا يزال بعض المعاصرين يكتبون 
به ومثل( الشعر الحر )وهو اكثر مايقرؤهالناس فيصحف اليوم ومجلاته. 

وبعض الذين تعرضوا منهم لهذين النو عین ء لم بعطوا من انفسهم 
ما تکفی لدراسة عروضهدا » بل اعتمدوا علی ما قبل فنه من دون 
شت دن »> واثثر ما قبل عنه خط ٠‏ 


۲ء مم ۳ 5 ۰ ۰ 
لذلك فقد درست عروضهها بقسم خاص 


من هذا الکتاب ؛ ولا 
آدعي انني وفقت فیه » ولكني اعطیت من نفي الصبر الطویل على 
تتبع نماذجھما ء وقراءة کل ما تیسر مما کتب عنهما » وحاولت جهد 
المستطاع ان تكون هذه القواعد سليية ٠‏ 
ه ‏ اني اتبعت سواءا في ( التقطيع ) أم في فهم الاساس الايقاعي 
¥ 


طریقة القاطع الصوتیة ء الزدوجة والمنفردة ء واعطيت رمزآ لكل منهما 
على اني لم أهمل مقاطع الخليل من الاسباب والاوتاد ب ولكني 
ققرت ٠‏ کےا کر تعليسة ان طاریقة المقاطع ب عند علماء الاصوات 
اللذوية ‏ اکثٹر تفھیما للطالبمن‌الاریقةالقدیمة وقد جعت ینھماغالبا ‏ 


وبعد : فآرجو ان بعذرنی اخوانی الشعراء بت خصوصا أصحاب 
الشكل الحديث اذا كنت ( قطكمت ) أوصال قصائدھم آحیانا ء أو 
آخذت منها ما لا ردون ء آو لم أتسلسل فیما استشهدت, به منها ؛ 
أو الذين لم استشهد لهم مطاقا » فكل ذلك جاء لنروف فنية خالصة 
وهم بعد ذلك ؛ بعلموز طبيعة هذا الکتاں وانه لیس ف النقد الادبي» 
أو تاريخ الادب الحديث ٠‏ 

وكل ما أرجوه اني اعطيت فكرة واضحة عن الايقاع في شعرنا 
العربي » سواء في البيت أم في التفعيلة ٠‏ 

والله من وراء القصد ٭ 


النحف الاشرف 


ين 


آلایقاع في الشعر 


ما هو الوزن ؟ 


حين تكون لدينا كمية من المادة » نريد ان نعرف. وزنها » لابد ان 
نضعها في كفة ميزان » وتقابلها في الكفة الاخری شقل آخر ؛ معروف 
الوزن » يكون معادلاء لها ٠‏ 

كذلك حين نريد ان نعرف وزن ( كلمة ) ما ء غريبة على السمع : 
لابد ان يكون لنا ميزان أيضاء ولكنه من نوع آخر ء نضع الكلمة في 
كفة منه » وتقابلها في الكفة الاخرى بكلمة معروفة الوزن ؛ أو رمز 
بساویها حرکه" وسکونا » فنقول ؛ مثلاة : ( ذؤابة وزان فعالة ) بضم 
الغاء ٠‏ و ( آذال اذل ) علی وزن ( آقام إقامة ) وهكذا ٠‏ 

لذلك فكل كلمة تتلفظ بها لابد وان يكون لها وزن » و کل کلام 
۔. سواء آکان شطرا من بت ام جمله" تامة الفاثدة - لابد وان یکون 
له وزن ۰ ذلك لاننا كما نقول : ( "درس" ) تساوي ( فعّل" ) بالفتح ؛ 
و ( درس“ ( بالتنوين تساوي ( فعثلن ) » كذلك نقول : ( حفظ 
التلميذ الدرس ) تساوي ( فصلن مفعولن فعثل" ) ۰ 

اذن غلماذا کان الشعر موزونا ولم يكن النثر كذلك + ! 

وهو سؤؤال وجيه ؛ سنعرف الاجابة عليه مما يلي : 

لدم ۹ ہے 


الابقاع هو الفارق بين الشعر والنثر : 


فالشعر كالنثر » من حيث إن 'كلا منھماٴ یمکن ان بوزن » الا* ان 
الفرق بينهما ان الشعر نظم على أساس ( الابقاع ) في الموسيقى » فكما 
تكون الايقاع 3 الموسيقى : ) جماعة تقراتر تنخللها ازمنة محدودة 
المقادیر » على نسب واوضاع مخصوصه ٤‏ ونکون لها أدوار متساوية ) 
کذلك الشمر فهو : ( کلام بستغرق التلفظ به مدداً من الزمن متساوية 
الكمية ) ٠‏ 

ولنأخذ مثالا على ذلك تفعيلة الخبب ( فعلن  )‏ محركة او 
ساكنة _ ولنفترض ان التلفظ بها يستغرق مدة زمنية نساوي ( ثانية ) 
واحدة » فاذا كان الشطر من الخبب يتألف من اربع تفعيلات ؛ فیجب 
إن يستغرق زمن التلفظ به » اربع ثثواني » وهكذا كل شطر آخر من 
الخبب » فيتنظم الابقاع في البحر على أساس تساوي المدد الزمنية التي 

وليس مثل هذا التساوي في جثمل النثر او تفعيلاته ٠‏ ولنخذ 
ا مثالین التالین : 

5 لنرن قوله تعالی : ( بسم الله الرحمن الرحيم ب الحمد لله 
رب العالمين - الرحمن الرحیم) فان الابة الاولی تساوي : (فعتان فعنلن 
الثالثة : ( فعّلن فعتلن فعول" ) فلم تتساو الدد الزمنية » لا في نفس 
التفعيلات » ولا في جملة الأشطر ۰ 


کت 


ب - اما اذا ردنا ان نزن قول الشاعر : 

فسوف نحد ان التفعيلة '( فعلن ) المحركة » قد تكررت في كل 
شطرے اربع مرات » دون ال بعترھا نقص في العدد »أو تغيير في الشكلء 

لد لت افنحن تقول عن کل کلام توازنت اجزاؤه 6 بحیث قابل 
بعضها بعضاً “حركة او سکو نا » وتساوت فقرانه فيوحدة نغميةمطردة :(انه 
شعر ) 2 وكل كلام لا يتوفر هذا التوازن بين اجزائه او فقراته : 
انه نثر ٭ 


كيف نزن الشعر ؟ : 


عرفنا مما تقدم ان الکلام - شعرا وتثرا - لابد وان یکون له 
وزن » وان ما متاز به الشعر عن النثر هو الوحدة الابقاعیه الوجودة 
فيه دون النثر » بقى ان نعرف ان هذه الوحدة الاقاعية تختلف من بحر 
ام ار مایت EE E‏ 
بکلمات لا معنی لها آکثر من الدلالة على مواضع الحرکة والسکون 4 
وسموها ( تفعیلات ) وهي ثمانية : 

تفمیلتان خماسیتان : فمولن ؛ فاعلن 

وست تفعیلات, سباعبه : فاعلاتن » مفاعیلن » مفاعلتن » "متفاعلن» 
مستفعلن » مفعولات" ۰ 
)١! ٠‏ هذا الکلام عن اصل الوزن فى الشعر » والا فهناك ابحر لاتتساوی 
تفعیلاتها » بل تکون الوحدة الوسيقية فیها مولفة من تفعیلتین کالطویل 
والسسيط مثلا » کذلك فان هناك قصائد لا تساوی اشطرها ق عدد 
التفعیلات » کبعض الوشحات وکالیند والشعر الحر مما بأتي تفصیله . 
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وھذہ التفعیلات الثمانیة - بما جد“ علی بعضھا من تغیبر ۔۔ كمأ 
بأتي تفصيله # هي رموز كل ما اكتشف من اوزان الشعر العربي » 
وهي بمد* لیست سوی معایر توزن بها کلمات البیت » من حیث الدد 
الزمنية التي يستغرقها التلفظ بها ٠‏ 

فاذا أردنا ان نزن البيت فيجب ان نخطو الخطوات التالية : 

۱ ان تكتب البيت ( كتابة عروضية ) وهي تختلف عن الكتابة 
الاملائية في انها تعتمد على النطق فقط ‏ أي ان ما ينطق به يكتب 
ا اکى لا تكن وک اك : 

۲ الحرف الشدد یکتب حرفین آولهما ساكن والثاني متحرك 
ف ( سد؟ ) تصبح : 

( سدند" ) ورق» تکتب ( ر"قق" ) ۰ 

ب ‏ التنوین یکتب ونا اعتيادية فمثل ( محمد" رجل” عظيم” ) 
تكتب : ( محممدن رجلن عظيمن ) ٠‏ 

ج - الالف التی تنطق ولا تكتب املاء؟ » تکتب الا مثل : ۰ ۰ 
هاذا الرحمان ٠‏ 1 

د الألف التى لا تنطق ولكنها تكتب بالأملاء » لا تكتب اصلاك 
0 الوصل من : ( ابن ٠ء‏ واسم .٠‏ 
وانظر ۰ ۰ واستقام ) وغیرها ۰ 

ه ‏ ضمير ( الهاء ) المتحرك اذا کان ما قبله متحرکا ء تشبع 
حركته الى حرف من نوعها » فيكتب ( واوا ) في مثل ( له" ۰ ۰ لهو ) 
وياء” فی‌شل ( به ۰۰ بهي ) ٠‏ وكذلك ميم الجمع المتحركة مثل (همو) ٠‏ 

و كل القوافي المتحركة تشبع حركتها الى حرف من نوع الحركة؛ 

سے کات 


فالضمة الی واو ء والكسرة الى باء » والفتحة الى الف ٠‏ 

زب تحذف ياء المتقوص والف المقصور ‏ اذا لم يكونا منونین ۔۔ 
وكذلك الالف من ( الى ) والياء من ( ف ) عندما يليما ساكن مثل 
( في البیت ٭ ٠‏ الى المدرسة ) فتكتبها : ( غلبیت ٭ ٭ اللمدرسة ) ٠‏ 

؟ ‏ اذا عرفنا ان الوحدة الايقاعية لوزن ( الكامل ) مشلا هي 
( متفاعلن ) تتکرر ست مرات في كل بيت فيجب علينا ان نقطع البيت من 
الكامل الى ست وحدات » تتساوی کل وحدة منها مع كلمة ( متفاعلن ) 
_ حرکهة" وسکوا _ اي ان الحرف المتحرك بقابل التحرلك والساکن 
يقابل الساکن ء واذا نقصت الکلمة عن الوحدة الايقاعية اكملناها من 
الكلمة التى تليها ٠‏ 

نو قد من اناد ونحن نبداً عملية التقطیم .- ان تقایل بین 
الوحدة الاقاعية ( التفعيلة ) ویین ما ساویها من کلمات البیت ؛ لذلك 
فستتبع طريقة المقاطع الصوتة عند الغربيين فهي تحدد القاطع بصورة 
اسهل » ذلك اننا نرمز للحرف المتحرك الذي لابليه ساكن بالرمز 
(د ) وسمونه ( مقطعاً منفردا ) وللحرف المتحرك الذي بليه ساكن 
(-) ویسمونهما معا ( مقطعا مزدوجا ) فنکون کلمة ( متفاعلن ) هکذا 
( دنس د ) وكلمة ( فمولن ) ( دس -) وفاعلن (- ۵ ) 
وخلاصه ما مضى انه لتقطيع البیت من الکامل مثلا" يجب ان نسلك 
الخطوات التالبه : 

5 تکتبه کتابه عروضية ۰ 

ب - نقطعه بالرموز (د ) للمقطع النفرد و (-) للمقطع الزدوج» 

ج ‏ تفصله الى ست وحدات, تقابل کل منها كلمة ( متفاعلن ) 


س ٣ا‏ 


ونحعل ہنھا خطوطاً عمودية ولابضاح ذلك تأخذ البیت التالي : 
واذا صحوت فما اقصّر عن ندی" وکما علمتر شمائلى وتكرمى 
فتكتبه كتابة” عروضية » تم نقطعہ بالرموز النفردة والزدوجة ء 
ثم تفصله الی وحدات : 
واذا صحو ت فما اقص صر عن ندن 
تا دنت هرن وی 
وکما علہ تم شمائلي وتكررمي 


تشه "ترس ورس نیرسن تج 


متفاعلن متفاعلن متفاعلن 


س ۱6 مت 


مصطاحات عروضية 


هناك مصطلحات ف علم العروض لايد من معرفتها لدارس هذا 
العلم » لانها ستمر عليه كثيراً في اثناء دراسته ویکتفی بالاشارة البها ۰ 
من هذه الصطلحات : 


۱ - البیت من الشعر یتالف من ( شطرين ) یسمی الاول (صدرا) 
والثاني ( عجز؟  )‏ وکلاهنا - الصدر والعجز - تلف من تفعیلات 
تسمی ( اجزاء ) بعضها ثلاث تفعیلات وبعضها آکثر او آقل » فتسمی 
آخر تفعیلات الصدر ( العروض ) وآخر تفعیلات العجز ( الضرب ) 
والباقي ( الحشو ) ۰ فوزن الکامل کما قلنا ست اجزاء هي 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
و عروض حش لد السو ضسرب 

۲- ( الجزوء ) هو البیت الذي بحذف منه آخر جزء من الصدر 
وآخر جزء من العجز ء و ( الشطور ) هو الذي حذف نصف اجزائه » 
و ( التهوك ) هو الذي حذف ثلثاة ٠‏ 

۳ - تتالف التفعیلات الثمانیة من مقاطع صوتية هي : سبب » 
ووتد ء وفاصلة ء وكل منها ينقسم الى قسمين : 

۲ فالسیب.حوفان وهو قسمان ؛ 

: س سیب خفیف : اذا كان الاول متحرکا والثاني ساکنا مثل‎ ١ 
قد ¢ لم ہ لن ٭‎ 





تب ۱۵ تب 


٢ے‏ سبب قیل : اذا كان كل منھما متحرکا مثل : مك" ؛ لك" ۰ 
ب ب والوتد ثلاثة أحرف وهو قسمان : 
١‏ ل وتد مجمؤوع ‏ حرفان متح ركان بعدهما ساكن ‏ مثل : 
"نسم" » على ٠‏ 
؟ ب وتد مفروق ‏ حرفان متحركان بينهما ساكن ‏ مثل : 
قام » عاد ٠‏ 
ج والفاصلة قسمان : 
١‏ فاصلة صغرى ‏ ثلاث متحركات بليها ساکن - مشل : 
ق 
؟ ل فاصلة كبرى ‏ اربع متحركات بلیها ساکن ‏ مثل : 


وتجمع هذه المقاطع الحملة التالية : ) لم أر على ظهر جيل سمكة ) 
ملاحظة : 


بعض العروضيين لا يذكرون الفاصلتين ‏ وهم على حق ‏ لان 
الصغرى مركبة من سيبين : ثقيل وخفيف والكبرى من سبب ثقيل 
ی 


خفیف تقیل مجمو ع مغر وق دغرى. کبر ی 


(لم) (آر") (علی) (ظهنرر) (جبلن) (سمكتن) 


س ۱٦‏ سے 


4 - تالف التفعیلات الثمانية من هسفه الاسباب والاوتاد ؛ 
فالتفعيلة : 
فعولن وند مجموع (فعو ) + سیب خفیف ( لن ) 
فاعلن سبب خفيف ( فا ) + وتد مجموع ( علن ) 
متفاعان سیب ثقیل ( مت ) + سبب خفیف ( فا ) + وتد 
مجموع ( علن ) 
مفاعلتن وتد مجموع (مفا ) + سیب ثقیل ( عل ) + سبب 
خفیف ( تن ) 
مفاعيلن وتد مجموع ( مفا ) + سبب خفیف (عي ) + سبب 
خفیف ( لن ) 
تاعاوتن ER E‏ عاد )مستت 
خفیف ( تن ) 
مستفعلن سیب خفیف ( مس ) + سبب خفيف ( تف ) + وقد 
مجموع ( علن ) 
مفعولات* سبب خفيف ( مف ) + سبب خفيف ( عو ) + وتد 


مفروق ( لات”* ) 


۱۷ بت 


الزحاف والعلة 


قلت ان البيت یتالف من اجزاء هي ( تفعيلاته ) ويجب في تقطيعه 
ان نساوي بين التفعيلة » وبين الوحدات النغمية التي نقسم البيت الميهاء 
من ناحية الحركة والسكون ٠‏ 
واللاحظ هنا ال البیت » عند تقطيعه » قد تستوفي اجزاؤه » كل 
ما فيالتضميلة مح ركةوسكون وقدينق صأحيانا و پزیده‌فاذا کان‌البیت‌من 
الكامل التام يجب ان يكون فيه ثلاثون حرفا متحركا » واثنى عشر ساكنا 
مجزأة على ست تفعیلات کل‌منها بحتوي علی‌خسة متحرکات. وساکنین؛ 
او بحتوي في التقطیم الغربي علی ثلائین مقطعا منها ثمانية عشر مقطعا 
مفردا وائنی عشر مقطعا مزدوجا » وقد بحدث احیانا ان نقص هذا 
العدد من مقاطع الکامل لتغییر طراً علیمالبیت بسمی ( زحافا ) مرة" 
و (علة* ) مرة آخری ۰ 
فمن آمثلة الزحاف هذان البیتان للبحتري : 
فیجدهل ومرمل وموتّد . ومضرگج ومضتّمخ ومخضّب 
سلبوا واشرقت الدماء عليعم محمرة" فكأنهم لم يسلبوا 
فاننا اذا قطعناهما نحد في حركات, البيت الثانى نقصا عن سابقه 
فالبیت الاول تام العدد : ۱ 


لمت 


فمحددان ومرممان وموسسدن 
لل س ل س لل س یں س ںں د ں س 
متفاصلن متفاعلن متفاصلن 
ومضررجن ومضممخن ومخضغسو 
وان اس ل عد لل ا ں — یں ¬ ں س 
اما الست ن الثاني صنفص عن سابقه بمقطعين ۰ 
سلسو 7 رقت ددما ء عطليهمو 
لل ب ل س داد سل ات رن سای س 
متفاعان متفاعلن متفاصسلن 
محمرر تن فکاننهم لم بسلیو 
ہے ہے كل سے لل سس ل سد ب س ں س 
"متهاعان "متفاعلن "مته‌اعلن 
الحرف الثاني ف التفعبلة ( "متماعلن ) الذي کان متح رکا أصبح ساکنا 
في الحزثين الرابع والسادس (2© ٭ وانت اذا تأملت التفعيلة ( متفاعلن ) 
وجدتها مؤلفة من سبب ثقيل هو ( مت ) وسبب خفيف ( فا ) ووتد 
من السبب الثقيلفا نقصه ح رکه و هد 0 هو مایسمی ا (لزحاف)ء 
وبملاحظة موضع التعيير ونوعه نستنتج ج ما بلي : 

(۱) فى هذه الحالة تقلب التفعيلة ( ( متفاعلن ) ) ساکنة التاء الى (مستفعلن) 
لانها تساوبها فى موضع الحركة والسكون ولثلا بقع الاختلاط بين الزاحفة 
والصحيحة . 

ت 


٠ س ان هذا التغيير كان قصا لا زيادة‎ ١ 

٠ انه وقع في الحرف الثاني من السيب‎ ٢ 

م ب انه طرأ على تفعيلتين واحدة في ( حشو ) البيت هي الرابعة » 
وواحدة في ( ضربه ) هن السادسة ٠‏ 

4 انه حدث في البيت الثاني ولم بحدث في سابقه من نمس 
ملاحظة : 

کما دخل الزحاف علی الحرف الثانی التحرك فیزیل حركته » 
كذلك پدخل علی الثانی من السب ال فیحذف الساکن ؛ ونادر 
جداً بحذف الثافي المتحرك ٠‏ من أجل ذلك نستطیم اد نعرف الزحاف 
بما يلي : 

( ی ی ترای لاہ جا مات السا تو ہاو کان 
المتحرك او حذفه » وھو بدخل اجزاء الست كلها # حشوا وعروضا 
وضرب ولكنه لا يلزم ) أي اذا دخل في بيت لا لزم دخوله في الأبيات 
الاخری ٭ 

اما العلة : فقبل تعرفنا عليها يجب ان نقطع الامثلة التالية من 
الكامل أيضا لنشاهد ما طرأ عليها من تغيير ٠‏ يقول الشريف الرضي في 
رثاء الصابى : 1 
من للبلاغة والفصاحة ان همى ٠‏ ذاك الغمام وعب” ذاك الوادي 
من للملوك بحز" في اعناقها بظبا » من القول البليغ » حداد 

فاذا قطعنا البيت الاول وجدناه قد نقص عن الكامل التام بأربعة 
مقاطع : 


عت ۱۲۵ شتا 


من للسلا غةولفصا حةان همى 
كايند “نوه لاحب ان ن ت 
متثفاصلن متفاصلن متفاعلن 
ذا كل غما م وعيب ذا کل وادي 
بت مت یی سے إن سس ل ا سم سد سد 
فان قال سز 
ومواضع التغبير فيه‌هي التفعیلات : الاولی ء والرابعة ء والسادسة؛ 
وبملاحظة اشکال التفییر فیها نحد ان بعض هذا التغيير'ق الحرف 
الثانی من السب الثقبل » وهو نفس التغيير الذي مر“ علينا سايقا 
وسميناه ( زحافا ) وهو ما حدث في التفعيلات الثلاثة جميعا ب وبعض 
هذا التغيير حدث ف الوتد الجموع وهو ( علن ) فقد حذف الحرف 
الساکن منه ( النون ) ثم سكن الحرف السابق له (اللام ) 
فاصبحت ( عل" ) » وهذا التغيير لا يمكن ان نسميه ( زحافا ) لاننا 
حصرنا دخول الزحاف على الحرف الثانی من السبب ء وقد دخل هذا 
الع اوعد اذل كين :عله وین رعا به 
واذا قطعنا البيت الآخر وجدناه ينقص اربعة مقاطع أيضا : 
من للملو ل ززي عناققهما 
باس لا لل الت ااال 
مات .مقافت .سان 
ظين من ل شو للبلم غ حدادي 
لل س ل س سے سے فی سے یں سے س 
مایا . اال ھت 


سب ۲۱ مت 


ولكن مواضع هذا التغيير اختتلفت عن سابقتها فقد حدثت في 
اربعة تفعيلات : الاولى والثالثة والخامسة » والسادسة » حصل فيالثلاثة 
الاولى نفس التغيير السابق ( !ازحاف ) » وحصل التغيير الرابع ( العلة) 
ي نفس ا موضع من البيت السابق » وهكذا اذا قرأت القصيدة كلها 
وجدت هذا التغيير الاخير # وهو حذف ساکن الوتد الجموع واسکان 
ما قبله ‏ قد حصل ف کل ابیاتھا ‏ وبنفس الموضع ٠‏ 

وباعتبار اننا اعتدنا على تقطيع الكامل فلنآخذ نوعا ثانيا منه هو 
( الجزوء ) - والجزوء ما حذف جزء من صدره وجزء من عجزه ب 
فیکون البیت من الکامل الجزوء مؤلفا من تکرار ( متفاعلن ) اربع 
رد وا وج ات 
ساكنة والباقي متحركة ؛ وبالتقطيع الغربی بتآلفہ من عشرین مقطعا ء 
نی عشر مفردة واثمانية مزدوجة » فاذا أخذنا قول, الشاعر : 

ولقد شربت من المدامة 2 بالكبير وبالصغير 

فاذا سسب‌کرت فانني رب الخورنق والسدير 

واذا صح وت فانني رب الشوبهة والبعيرر 

فاذا قطمنا منها بيتین فسنجد فیهما التفیر الالي : 
..١‏ ولقد شرب تمن لدا مة بلكب ر وبصصغم ‏ ري 
ل ل س ل ب لاو اسان اس للل لاف سا 2 ات 
فان اعلق فان الان سیم 
٣‏ فاذا سکر ت فاننني رب لخور نق وسسدب ري 
ل ل ال نا لان ل الت لد تل ص ات 
متفاعلن متفاصسلن مشفاصلن تفاصلن لن 


۳٢ 


ونحد ان التغبير الذي طرأ عليهها ان البيت الاول زاد على الحد 
المفرر ‏ العشرين مقطعا ‏ بمقطع مزدوج في آخره هو ( لن ) وهو 
بساوي ما سميناه ب ( السبب الخفيف ) » كذلك فان هذه الزيادة تفسها 
حصلت في آخر البيت الثانى » وستحصل في الابیات الاخری 3 

اما التغبير الاخر الذي حدث ف التفعيلة الثالثة من البيت الثانى 
فليس هو الا“ تغييرنا السابق الذي حدث في الحرف الثاني من ایت 
الثقیل ء وسميناه ( زحافاً ) .٠‏ 1 

والزيادة التتي حصلت على الجزء الاخير من البيتين فصيرته (متتفاعلن لن) 

وتقلبها الى ( متفاعلاتن ) ليست زحافا » لأن الزحاف » كما قدمنا » 
لا يكون الا نقصا ء وف الحرف ااثانی من السبب » اذن فهذه الزيادة 

ويتحصل لنا مما تقدم من أمثلة العلة الظواهر التالية : 

١‏ ان العلة كما تكون تغييزا للتفعيلة بالنقص تتكون 
بالزيادة ٠‏ 

> اننا لم نشاهدها ف الامثلة السابقة دخلت ف حشبو۔الست ٭ 

خ ‏ انها كانت اذا دخلت في مو ضع من البيت لزمت ف الابات 
الاخری ٭ 

٠ انھا تدخل في الوتد وفي السبب أيضا‎ - ٤ 

وعلی هدا الاساس فاتنا نستطیم ان نعرف العله بما بلي : 
) تغبير بلحق الاسیاب والاوتاد » بزيادة او نقص » وتختص عروض 
البيت وضربه» واذا دخلت فيببت هن القصيدة لزمت في أباتها الاخری)ء 
ملاحظة 

على ضوء ما تقدم من معرفتنا بالزحاف والعلة ء فاننا نستطيع 

نت ۲۳ نب 


ترکیز الفرق بینھما فی النقاط التالیة : 

٠ ان الزحاف لا يكون الا نقصا ء والعلة نقص أو زبادة‎ ١ 

؟ ان الزحاف لا بحدث الا“ في ثانى السبب فقط » والعلة تحدث 
في الأسباب والاوتاد ٠‏ ۱ 

۳ ان الزحاف يدخل في اجزاء البیت کلهما ؛ والعلة تختص 
جزثین فقط هما العروض والضرت ۰ ۰ 

٤‏ - ان الزحاف اذا دخل ف بیت لابلزم دخوله ف الابيات الأخرىء 
والعلة لازمة ٭ 

وبعد كان الزحافات والعلل أنواع كثيرة » لكل نوع اسم خاص 
به » وستتعرف على أنواعها في اثناء دخولها على الابحر » على ان 
نحمعھا أخيرا في باب منفرد ٠‏ 

قي شيء يحب التنسه عليه هو ان هذه القواعد كقاعدة لزوم 
العلة وعدم لزوم الزحاف مثلاه قد تشذ » فيكون الزحاف لازما كما في 
عروض الطويل والبسيط » وتكون العلة غير لازمة كما في ضرب الخفیف 
وسننبه على ما بقع من ذلك ف محله من الابحر ٭ 


3 


بت ٣٢‏ سم 


آندواتر وآترھا فی تعقید انعروض 


اكتشف الخليل ابن احمد ء واضع علم العروض ۔۔۔ تنیجة استقرالہ 
الشعر العربى في زمنه ‏ خمسة عشر بحرا » وتدارك عليه تلميذهالاخفش 
الاوسط بحر؟ آخر سماه ( الندارك ) فاصیح مجموع الیجور سقعس 
وجاء العروضیون بعده فلم يزيدوا » ولم ینقصوا مما. وضعه الخلیل 
شیثا » بما نی ذلك القواعد الاساسية للتغییر الطاریء علی التفمیلات ۰ 

وهذه الظاهرة هي‌من ابرز مایدل علی براعةالرجل وحبه الوسيقي 
وفوة استنتاجه ۰ 

وقد جمع الخليل هذه البحور في مجبوعات خمسة سماها (الدوائر) 
كان الاساس فيها » تشابه المقاطع الصوتية من الاسباب والأوتاد ء فجمع 
في كل داأرة عددا معينا من الابحر امتشابه على النمط التالي : 

( دائرة المختلف )وتشتمل على بحور: الطويل .والمديد؛ والبسيط 

و ( داثرة المؤتنفٍ ) وتشتمل على بحري : الوافر م والكامل 

و (داثرة الجتلب ) رتشتمل «لی بحبور : الهزج ؛والرجز ؛ والرمل 

و ( داثرة الشتبه ) وتشتمل علی بجور : السریم » والنسرح ؛ 
والخفیف » والضارع : والقتضب . والمحتث ٠‏ 

و(دائرة المتفق ) وتشتمل على بحري : المتقارب ».والمتتدارك 

والسر في ذلك ان بعض الابحر تتشابه تفعيلاتها في عدد الإحرف 
المتحركة والساكنة » ولكنها تختلف فيمواضم الحركة والسكون فلو انك 


سے ٣۵‏ مس 


غيرت في موضع السبب والوتد منها لحدثت منها نفس النعمة المو.۔یقیةء 
خذ مثلاٴ الوافر والکامل وهدا من داثرة واحصدة ؛ وتفعيلة الوافر 
( مناعلتن ) وتفعيلة 'لكامل ( متفاعان ) وكلاعما يتألاب من نفس المقاطع 
أي : سبب ثقيل » وسبب خفيف » ووتد مجموع الا ان 0 الكامل 
ضل السسین وف الوافر بعدھما ء؛ فلو انك عكست احدههما لاعطتك 
تفس النغم في الاخرى فلو قلت : : ( عنتن مفا ) لساوت (. متفاعلن ) ۰ 
ولو إقلت في الاخری : ( علن متفا ) لاعطتك نعم ( مفاعلتن ) » وهكذا 
بقیة الاسر فالتقارب والتدارك من دائرة واحدة وتفعیلتاهما تتألفان 
من سیب ووند ( فاعلن ) و ( فعولن ) فلو لت : ( لن فعو ) لساوت 
( فاعلن ) ولو قلت : (علن فا ) لساوت ( فعولن ) ۰ 

ومثل هاتين الداثرتین دائرة الجتلب الشتملة علی الوزج والرجز 
والرمل » وهي جميعا مع الوافر والکامل والتقارب والتدارك » تنکون 
وحدتها الموسيقية. من تفعيلة واحدة متکررة ۰ 

آما داثرتا الختلف والشتبه فان الوحدة الوسيقية فابحرها لیست 
تفعبلة و احدة متکررة بل اد وحدتها مکونة من تفعیلتین آو ثلاث » تتکرر 
مرة> واحدة » ولكن ابحر كل دائرة متشابهه مع تعضها ق عدد الاسیات 
والاوتاد في كل ( وحدة ) وان اختلفت مواضعها » ولو انك عكست 
وحدنها الوسشه الکو نة من تفعیاتین مثلاگ لاعطتك نفس النعم ۰ خد 
مثلا* لذلك بحري الطویل والیسیط وهما من داثرة واحدة : والوحدة 
الموسيقية في الطويل ( فعولن مفاعیلن ) وف البسیط ( مستفعلن فاعلن ) 
وكلمتهمامؤ لفةمن وتدينمجموعين وثلاثةأسبانخفيفةومعكوس احدهنا 
ناوي نغم الاخرى فلؤ انك قرآت الاولی هكذا : ( غيلن مفا لن فعو ) 

ے۹۷٣‏ سے 


لادت نفس النغم: فيد (إامسبتفعان فاعلن:) باعتبار بإن«الجركة_والسكون 
آخذت انهسن الوضم فی_ثل منت مود تیه جر خن مد شاه 
+ ,والظاهی ان. الخايل. كان متتيها. لهذا اللتشيا به ديين_نغذن دالا بحن ء 

id‏ جمعا ف هذه الدوائر الخمسة ؛ على اسااں اننا اذا وزعنا 
«اسباب واوتاد بخر مما من .الابجر الاتشابهة على شبکل داري قان الدائرة 
سکن لذ. مت اية طق فيا محيطها بيدا رفسي مند ونهود .الي وها 
زالت هذه الاسنباب والاوتاد تمي . تدس تابن واو تاد اليحر الآخو .: 
.فیمکن.ان. نيدأ من نقطة تقطة فتحمیل .علی بجروا ونبداً من..النقطه الاخرى 


کج مد 


رفتحمبل تین الیو ال خی اسیو ےھ مرا ہے ھا تا دا 0 

خذٍ مثلا.دائرة. (: الكت )وهي بدا یا پوت وسیبین::خفیفین, ثلاث 
۔مرات ٤‏ ولتفرضی آن۔ هد الخطا اافقر نئ هو دا؛ وهأ ورل خطإ أفقیا:ء 
أي اننا اذا بدآنا رمن و سبطه فمند ۲۰. 1-من. ټاو له SL‏ 
الذي بدأنا مله : ۱ 


اب یپ ۳ ہیں نے شم شب ۸ ا , / 
یه مج ات سپ ہا با 
ا کت : 4 
١ 2 1‏ 
1 کے ¢ ۱ ا ا ۱ 24 
ل 2 تعد 4 جر تع هج 
۰ 1 سا یق بتع یاه 


الرمل : ( لن مفاعي ب أن مفاعي ‏ أن مفاعي ) وهي تقابل ( فاعلاقن 
فاعلاتن فاعلاتن ) ٠‏ 


بت ۲۷ — 


وعلی هدا الاساس تر ف قبة الدو اثر الخسة.ء 

وبقي علم العروض يدرس على هذه الكيفية ( نظام الدوائر ) من 
عهد الخلیل الی الان بالرغم من التفات بعضهم الی ما في هذه الدوالر 
من عیوب * 

والذي حصل تتيحة تمسك العروضيين بنظام الدواثر صعوية 
دراسة العروض على الاجيال الجديدة » واثقال هذا الفن البديع بتعقيد 
مصنطتع » وببصنطلحات ت که لا رش قا ولف + 

۱ وجود آبحر تراها ف الدائرة التي نسبت الیها » بشکل, ؛ 
وف واقع الشعر العريي شکل آخر » بوکان هسدا الاختلاف ؛ .سا 
لثبزبرات. افتراضیه لا موجب لها اصلا » فافترض العروضیون تتبحة 
تمسكهم بتشكيلة البحر في الدائرة » ان یکون هذا هو صل البحر : 
وان ما وجد: منه في الجارج انما کان بسیب ( تغییر ) طراً علیّه » واذن 
فلابد ان یکون لهذا التفییر تخریج » والتخریج هو الاعتماد علی افتراض 
دخول بعض العلل والزحافات 7 فافترضوها » وکان لابد لها من اسم 
فسموها به ؛ و کثرت الاسماء والصطلحات الثقبله في عملية افتراضية 

وهناك نوع آخر من التخريج هو افتراض ان يكون هذا البحر 
( مجزوء؟ ) وجویا ! ! فقسنوا الایحر الی : ما بدخله الحزء وجوبا ؛ 
کالدید » والهزج » والضارع ؛ والقتضب » والحتث ؛ وما بدخله الجزء 
جوازا کالسسط » والوافر » والکامل » والرجز »والرمل 4 والخشف 4 
والمتقارب ء والمتدارك ٠‏ وما لابدخله الحزء أصلاء كالطؤيل » 087 
والمنسرح ٠‏ 


بت ۲۸ — 


. وليست هذه العملیات الا افتراض » اوحاه وجود الدوائ.ولنضرب 
مثالا کت التخریج | العقد علی ان نشیر الی ؛ بقیه الامثله عند ورودها 
في الإيجر : 

خد مثلا" پحر ( السریع.) .وهو أول داكرة ( المشتبه )..ووزنه في. 
الداثرة (, مستهعلن مستفعان مفعولات" ) بضم التاء » بولم ینظم علیه 
شار من العرب » على هذا الشكل » ولا اظن ان سوف .بأتي. ثباعر له 
حس وذوق ,تخير .هذه التشسعيلة من التفعيلات ٠‏ 0 

واکثر ما ورد من تشسكيلات هذا البحر : ل(.مستفعان. مستفعلن 
فاعلن ) في الصدر والعجز. وقد تزاد التفعيلة الاخيرة حرفا مباكنا قتصبح. 
( فاعلان ) وقد تنقص حرفا .ساكنا قتصيح ( فعلن.) محرکة العین أو 
ساكنة » على قلة في الزيادة والنقص. ٠‏ 

ولننظر ہماذا خرجوا هذا الاختلاف .بين شکل السریع في..الدائرة: 
وشكله في الواقع الشعري ٠‏ 

۱ ۔ افترضوا,ان ) مفعولات" ) دخلها زحاف اسبه ) الطي ) 
س وهو حذف الرابع الساكن ‏ فاصبحت ( مفتعثلات” ) ثم .دخلتها علة 
تسمى ( الكسفت ) - وهي حذف السایع المتحرك # فصارت (.مفعلا ) 
وهي تقابل ( فاعلن ) » هذا في التشكيلة المتعارفة. من السبربغ.». وتسمی 
( مطوية مكسوفة ) ٠‏ 

اب اما ف |التشكدرلة الثانية ؛ وقد حدث فيها. الى. جانب ( ( الطي) 
علة تسمی ( الوقفب ) وھيی۔اسکان السابع التحرلٌ فاصبحت (مفعلات" ) 
باسكان التاء وهى تقايل (فاعلان) » وتسمی حینئذ ( مطوية موقوفة) * 

اف .التفسكيلة.الثالثة (فعلن) محركة العين» قد دخلها شيء 


سے ۹ 


الساكن ‏ والثاني ( الطي ) حذف الرابع الساٹن فصارت ( معثلات* ) 
ثم دخلها ( الکسف ) - السایق فصارت ( "معلا ) لتقابل رسن ) 
وتسمى حينئذ : ( مخبولة مكسوفة ) أو ( مخبونة » مطوبة » مکسوفة )۰ 

د انها ف التشكيلة الرابعة ( فعلن) باسکان العين » قد دخلها 
شيء امه (الصلم) وهوحدف الو ند الفروق پرمته(لات") فتصح(مفعو) 
وهي تقايل ( فعثان ) وبسکن ان تسمی حینند ( مصلومه ) ۰ 

وادذن فقد حدث عندنا ای جانب مصطلحی ) الخین والطی ( 
مصطلحات جدیده هی : الکسف » والوقف » والخبل 6 والصلم ء٤‏ وهی 
على ثقلها ؛ تعقد فهم هذا العروض وتشعيه : وكان علينا ان تقول ان 
أصل السريع هو ( مستفعان مستفعلن فاعلن ) وقد يدخلها ( التذبيل ) 
فتصبح فاعلان او 0 الخين ) فتصہح ) فعلن ) وكفى الله العروض شر 
الصلم وأخواتها ۰ 

٣‏ هذا على انه اذا كان لابد من ( الدائرة ) التى اوقعتنا في 
دوامة من هذه المصطلحات اأعقدة في هذا البحر وامثاله فقد كان الاجدر 
بنا .ان نبحث عن دائرة آخری اقل تعقیدا ونخرج منها البحر الطلوب 
فالسریع مثلا" يمكن اخراجه من دائرتين غير دائرته الاصيلة : 

1 دائرة الرجز ( الحتاب ( ) پیا سحمن مستفعلن ) 
بتحوير بسيط في التفعيلة الاخيرة بان نحذف منها سببا فتصبح (تفعان) 
أو ) مفعلن ) دای تقایل ) فاعان ( ونءطى هذا التغمبر اسما من هذه 
الاسماء المفترضة ٭ 

بس اك نخرجھ ٭ن دائرة ( اللختلف ) وھی مؤلفة من اربعة مقاطع 


ہے +۳۶ ہے 


مفرده وعشره مزدوجة. » وشكلها ‏ ی ان نعتبر هدا الخط.اافقي 
داثرة - هکدا : 


أن تق اج 


ا. 


گے گا ساس ا یل تاد ات 
فين المقطم ( 1 ) 'تخرج العلويل : قعولن-مفاعيان. فموان مفاعیلن 
ومن مقطم ( ب ) نخرج البسيط : مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن 

ومن مقطم ( ج ) نخرج المديد : خاعلاقن فاعان فاعلاتن ( فاعلن ) 

ومن مقطع ( د ) نخرج السريع : «ستفعلن مستفعان فاعلن 
( مفعول" ) بتحريك اللام على أن يكون حكم السريع حكم ا دید من 
كونه مجزوءآ وجوبا ‏ كما ادعوا في الفرضية الثانية ولا تفوتنا هنا 
ملاحذاة ان هذه الدوائر ليست من الدقة بحيث لا تقيل دخول البحر فی 
أثثر من دائرة كما رأبت في السريع » وهذا من اكبر العيوب * 

ب ان هذه الابحر التي افترضنا كونها مجزوءة وجويا لانها لم 
تطابق شكل الدائرة > وهي : الدید » والهزج » والضارع 6 والقتضنب » 
والحتث » بمکن الاستغناء عنها ی دراساتنا العروضبة الحديدة » تبسيرا 
لهذا الفن الذي كاد لتعقيده ان يصبح مهملاء » لابعرف. عنه جيلنا 
الو او ا ا ا ي 

5 ان هذه الابحر لم ترد في شعر العرب ا الا نادرا خدا 
لا تحد في كتب لعروض لها غير شواهد تتكرر بعينها وقد و 
الد کتورابراهيم انیس نيس 6١7‏ والدكتور عبد الوحمن السيد 20 ياحضاءغن 

[31ىوسیلی الس +13: 

(؟) العروض والقافية ۱٢٤١‏ . 

5-002 


في..أنهات الکتب الادییة كالاغاني » والجمهزة » والمفضلتات والأمالي : 
ودواوين زهير ؛ وجرير والفرزدق » وابي‌فراس ؛ والبارودي من‌التآخزین 
فلم یجدا لبحري الضارع والقتضب بيتا واحدا ؛ وتفاهتما قبل ذلك 
کل" من الاخفش والرجاج » وقال الزجاج : ( لابنسب بیت منهنما الی 
شاءز من العزب ؛ بل لا نوجد في آشعار القبائل ) ° ٠٠‏ 
اما المحتث خلم برد »نه في هذه القائمة الا ثمانية :ابيات:في :الامالي 

من أصل 704 سنا وهی نسبة لاتزید علی واخد من الف هة 

واما دید والهزج فقد وردا في ااغاني بنسبة ۱/ وف الامااني أقل 
نصف بالائه » ولم نردا في الکلب الاخری ۰ 
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واذ! کان اامر نذلك ی شعرنا اقدیم ٤‏ واضغنا: اليه:غدم معزفة 
شعر نا- العاصز لهذه الا بحر عدا معازضات. شوقي لبعضها ملا ء 
وتکرار تفعيلة الهزج في بعفل نماذج الشفر الحر - فقذ اصبح آمر 
الاستغناء عن هذه الابحر في درا.ة العروض مم ما تبعها من علل 
وزحافات ؛ شىء تطلبه التینیر ۰ 

بک از الستساغ من هده الابحر کالهزج مثلا* ووزنه ( مفاعیلن 
مفاعيان ) مرتين- بمتكن دمحه ببخز آخر هو الوافر الجزوء ( مفاعلتن 
مفاعلتن ) مرتين لانهم بجيزون في الوافر دخول زحاف بسبونه (العضب) 
وهو اسكان الحرف الخامس فتصير به التفعيلة ( مفاعلتتین ) وهي 
تساوي ( مناغيلن ) » ولذلك يختلط البحران ‏ غالبا ۔۔ سواء فا شعر 
القدماء ام احدئین ء فانت.تحد الشاعر القدیم يقول في هزجيته : 

من ار باعلی الخیف دون البشسر ما تخو 
(۲) نفس الصدر ۷۰ . 
سے ۳۲ سب 


اذا ما أخمسعدتم ألقى: عليها اللسدل۔الرطتب. 
ارقت. لد کز ی - فحن لذكرزهسا القلب. 
ولا بقطع البيت-الثالث الا“ عاى الوافر ( مفاعلتن ) ۰ وکذلك 
قول: الحو اهري : 
خبت ۔للشعز۔انففساس أم اشتط بك:النمساس. 
فقسل ہسل غیرعا حجر االؤهم او المساس. 
والبيت الاول من الهزج والثاني من الوافر ٠‏ 


خطتنا لتدريس العروض : 


وبعد فاني أرى ‏ من كل ما تقدم ‏ ان. تيشير العرنوض للطلبة 
والدارسين يتطلب منا ان نسلك نه الخطوات التالية : 

١‏ سان تتجنب الطرقة العروضية القديمة القائمة في دراسة الابحر 
على نظام الدوائر الخمس » لانها تفرض وجود اشكال من الشعر العربي 
لا واقع لها » وبالتالي تفرض زحافات وعلل » تشكل عقبة في طريق فهم 
الغروض + ۱ 

۲- ان نختار من الابحر الستة عشر ما كان شائعا » بين الشعراء » 
قدماء ومحدثین ء او ما كان مستساغا في الذوق الادبي العام » ومن أجل 
ذلك نهملدراسة ما ندر وجودهفي الشعر العربي كالمضارع » والمقتضب» 
والمديد ؛ والمتدازك أيضا ؛ واهمل بعض الجزوءات من الانحر الشائعة ؛ 


كبعض محزوءات البسیط و الخفيف وغيرهما » مما بحد فیه‌الخس الرهف 
۳ ما زلنا بصدد تمسر هذا الفن 2 و تسهله على الطلية » وما 
۳ت 


دمنا نرجح ترك أسلوب الدوائر الخمس » فيحسن بنا ان نبدآ بالابحر 
ذات التفعيلة الواحدة المتكررة ( الابحر. الصافية ) » فانها ب بما فيها من 
تساو في الاجزاء # تسهل على الطالب عملية ( التقطیع ) حتی اذا اءتاد 
عليه ومرن حكه وذوقه » هل عليه بعد ذلك تقطيع ( الابحر.الممزوجة ) 
المختلفة في تفاعيلها وو<داتها الموسيقية » وهذه عماية بعرفها جيدا من 
زاول تدريس العروض ٭ 

 :‏ انا اتفق مع القالین ۔ہدمج الھزج بمجزوء الوافر ء لا بينهما 
من تشابه منشؤه كثرة دخول ( !لعصب ) على الوافر فيصبح هزجا كما 
قدمت نموذحا لذلك ٠‏ 

ولكنني لا أتفق مع الدكتورين ابراهيم انیس وعبد الرحمن السید 
في اقتراحهما دمج الکامل بالرجز لا ینهدا من اختلاف في الرنين تجس” 
به الاذن المعتادة » ولعل ذلك ناشىء من كثرة دخول (الخبن) و (الطى) 
على تفعيلة الرجز ء حشوا وعروضا وضربا » فيبعدها عن نغمة الكامل ٠‏ 
أما حجتهما في ان ( متفاعان ) بدخلها (الاضمار) فتساوي تفعيلة الرجز 
( مستفعلن ) فهذا صحيح » ولكنهما لم بأخذا بنظر الاعتبار انها تساوي 
صحيح الرجز لا المخبون ولا المطوي وهما كثيران في كل اجزاء الرجز ؛ 
كثرة الأضمار في الکامل ٭ 
۱ نعم لو ان ما بين أيدينا من الكامل يدخله ( الخزل ) فتصبح 
تفميلته (مفتملن) او ( الوقص ) قتصبح ( مفاعلن ) بنفس نسبة دخول 
الخین والطي علی الرجز » لاثیبه" اجدهما الاخر » ورپ 
دخولهما علی الکامل الا" ق شواهد لاآدری این‌وجدها العروضيون ۱۶ء 
ثم كيف اعتبروها من الکامل ! ! ۱ 


4 لد 


٥‏ ے علینا ان لانذکر من العلل والزحافات ء ما کان بفترض 
وجودها ف الابحر » شحة لنظام الدوائر » و نكتفي منها ہما ورد 
فعلاى ‏ في الابحر الشائعة » ولا مانع من تسميتها بمصطلحاتها 
السابقة وان كانت ثقيلة » على ان نقلل منها ما استطعنا الى ذلك > 
والا* فأي مبر ”ر لان تسمى زبادة حرف ساکن علی آخر التفعیلة مرة" 
( تذیلاك ) اذا دخل علی فاعلن فصارت فاعلان » ومرة" ( تسبیغا ) اذا 
دخل على فاعلاتن فصارت فاعلاتان ء بححة ان الاوال دخل على وند 
والثاني علی سبب ء مع انه لايترتب على ذلك أي اثر فكلاهنما من علل 
الزيادة اللازمة ٠‏ 

١‏ هذا المنهج المقترح ؛ هو منهج تعليمي فقط » يستطيع الطالب 
بو اسطته »> ان تم هذه المادة الحبوية من دراسته الادبية » ولا مانع 
بعد ذلك من اثيات بقية الابحر النادرة آو الدواثر الفترضة ء آوله 
كتراث أدبي » وثانيا كأبحر ربما استطاع بعض الشعراء ان بولد منها 
أو من الابحر ( المهملة ) في الدوائر الخمسة » تشکیلات عروضية ریما 
فرضت نفسها على الذوق العام » ولا أظن اننا بحاجة للتأكيد على ان 
دراسة الابحر الشائعة تكفي لأن يفهم الطالب سواها بيسر وسهولة ٠‏ 


هي د 


الابعر و تفعبلاتها. 


. قبل..الدخول في تفاصیل. البدور الثعریه » وما بدخل علیها. من 
جزء او تغییر ء جسن بنا ان نشت تفعيلات كل بجر في أذهاننا » بالطربقة 
( الترية ) التبعة منذ القديم » في حفظ الاوزان لناخذ صورق؟ عن. 
الموسيقى. المختلفة. بين بحر. وآخر ؛ والابحر. الشائعة ؛ التى اقترحنا إن 
ندرسها .مقدمین الابحر الصافية منها علی المزوجه .هي ین 
عو اس ای نعل ال لان و ۱ 


: الکامل‎ ١ 

كمل الجمال من البحور ( الکامل.) 
٢ے‏ الرجز : ۳ 

في ابحر ( الارجاز ) بحن سهبل 
۳٣ے‏ الرمل : 

(رسل) الابحر۔ترویه الثشہات 
4 - التقارب : 


عن ( المتقبارب ) قال. الخليبل. . 


ه ‏ الوافر : 
بحور الشعر ( وافرها) جميل 
٦‏ سے السريع : 
بحر ( سريع ) ماله ساحمسل 
7 الطبويل : 
( طويل ) له بين البحور فضائسل 


س ۳ات 


. فاعلاتنن فاعلاتن فاعسلات 


فعولن فعوان فعولن فعبول 


مفاعاتن مفاعلتن فعول 


مستفعلن مستفعلن فاعسل 


فمولن مفاعیلن فعولن مفاعل 


ما وه ۰ 


۰ 


ان ( البسیط ) لدیه ببسط الامنئل۰ ۱۰ مننتفعلن فاعان مستفعلن فعل 

: الخفیف‎ - ٩ 

با( خفیفا) خفت بسه الحرتات ‏ فاعلاتن مستففلن فاعحسلات 

۶۳ زم النسرح 1 

(مصرح )قیے پغرب السسل مستفملن مشولات مفتعسل 
هذه هى الابحر التى أرى ذرورة دراستها أما الابجر الأخرى » 

فسننثبتها بعد ذلك على رق التوسعه وحسب الترتیب السابق":: 

١ے‏ ا تداره .او ) الحدث ): 

حرکات ( العدث )۰ تتقسسل . فعسان فضانفصان فسل 

۳ -- الحتث : 

از جثت الحرک ات متضلن فالات 

۳ المقتضب : 

اقفن کا الوا ها للات مين 

٤ے‏ ال دید : 

لديد الشعر عندي صفات فاعلاتن فاعلن فالات 

۱۰ المضارع ) 

تعد المضارعات مفاعيیسلن فاعلاا ت 

: سس المزج ۔۔ وسنذکرہ ضمن الوافر ب‎ ٩ 

على الأهزاج تھی بل مفاع بسكن . مفاعيل 


سے ۳۷ س 
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۷ 
a‏ 
الوحدة الايقامية رفي الکامل هي لتعبلة (متفاعاشن ن ينن ) 
ا مؤلقة منسبب ثقيل وسبب خفیف » ووتد مجموع ؛ و دخلا فا لالب 
زحاف يسمى ( الاضمار  )‏ اسكان التحرف الثاني منهما فتصیح 
( متفاعلن ب ‏ د - ) ولذاك فسنحولها » عننيدما ترجفب الی : 
( مستفعلن ن ) لمساواتهما في مواضع الحركة والسکون ٭.. 
وبحر الکامل قسمان : تام ومجزوء ؛ فالتام تتکرر فيه التفعيلة 
( متفاعلن ) او بديلتها (.مستفعلن ) ست مرات ثلاث : فعيلات في الصدر 
ومثلها في العجز : 
در ے ۰ وف مس ہت وی رت 
متفاصسلن ‏ متفاعصان متفاصلن 
قاف جوم کی سے می ای اس 
والمجزوء تتكرر فيه التفعيلة اربع مرات في الصدر والعجز : 
نوج نوات تا واج ر تلا دی که 
ولكل من التام والمجزوء تشكيلات مختلفة » بحسب ما بطرأ على 
عروضه وضربه من تغيير فالكامل التام اربعة أنواع سنسميها باسماء 
ما بطراً علیها من تغییر وهي : 
۱ - ( الکامل الصسحیح ) : عروضه صحبحه ( متفاعلن ) وضربها 


— ۳۸ 


صحیح ( متفاعان ) ومثاله قول شوقي في النيل.: 
ات الدهور عليك ؛ مهد مترع. وحياضك الشر"ق". الشهیه دفتق 
و نقطیعه : 
اتند دهو رعلك مه دك مترعن 
ديت لكب وب ہا رس سرت 
متفاصسلن متفاعلن متفاعلن 
وحیاضکش شر قششه به دففقو 
ےک لجان جد ون عدوت 
متفاقان متقاصلن متفاعلن 
۲ - ( الکامل المقطوع "وعزوضه صحیحه ( متفاعلن ) وضربها 
مقعلوع (متفاعل”) و القطععلةوهي :-حذف سافن الوتدالمحمو ع (علن) 
واستكان ما قبله ‏ فتصبح ( متفاعل” ) وقد يدخلها مع القطع ( الأضمار) 
فتضبح ( مستفعل" ) ولکن الاضار لا بلزم ومثاله من قول الشريف 
الرضي : 
ولقد كبا طر*فك الرقاد بناظری ‏ منذاففتثقدت فلالعا لراقادى 
2 1 ی ١‏ 3 
ولقد كبا .“طرفر رقا د بناظري 
لل ال س سس ات لبن سدق 
متفاصسلن ستفمان متفاع لمن 
سا ات ودات لت ون سات 
+ ( الكامل الاحذة ) : وعروضه ( حذتاء ) وضربه آحذ" مثلها » 


ست ۳۹ سے 


والحّذذ : علة هي حذف الوتد الجموع من آخر التفعيلة ب فتصبح 
( “متها دان ب ) وتحول الى ( فعلن دن ) المساوية لها » ومثاله 
قول دعبل الخزاعي : 


لاتعجي با سم من رصل ضحك المشيب” برأسه فبكى 
وتقطيعه : 


لا تعجبي اسلومن رجان 
سے س ل س سم ست ل سد لل س 
لل ال لس ایا یں 
متفاعیلن متفاعلن فعان 
(٤‏ الکامل المضمر ) : وھو نوع من الاحذ” عروضه حذکاء 
(فعلن ) وضربها أحذ مضير أي دخل عليه مع الحذذ الاضمار ب وهو 
هنا زحاف لازم فتصبح تفعیلته الاخيرة ( فعئلن ) ساكنةالعين ٠‏ ومثاله 
قول ابن أبي ربيعة : 
حتی لقسداقالوا وما کذبوا أجننت ام بك داخل الجر . 
و تقطیعه : 


حتتی لد قالو وما کذیو 
سے س لل س سے سے پل کیب لل مس 


عد ات 


أجننت ام بك داخلل ‏ سحري 
لل ال ب لں ات اا 
متفاعلن متفاصلن فعئلن () 
اما المجزوء : فهو أنواع ثلاثة : ٠‏ 
٥‏ - ( مجزوء الكامل الصحيح ) : وهو ما كانت عروضه صحيحة 
( متفاعلن ) وضربها مثلها » ومثاله قول أبي العتاهية : 
الناس في غفلاتهم 2 ورحى المنية تطحن 


و نقطہ : 
لس سے ںی ہے ل ل س ل س ل ل س ل س ل ں دں ب 


5 ( الکامل ا مرفّل ) : وھو ما كانت عروضه صحيحة وضرھا 
مرفلا“ ۰ والترفیل علة من عال الزیادة وھی : ( زیادةۃ سبب خفیف علی 
ما آخره الوتد المجبوع » فتصبح ( متفاعلن ) ( متفاعلن تن ) وتحول 

)١(‏ يذكر العروضيون نوعآ خامسا للتام هو ماكانت عروضه صحيحة 
( متفاعان ) وضربه احذ مضمر ( فعئلن ) ويستشهدون بشواهد قليلة 
جداً لهذا النوع » وقد ترکته اولا" لندرته وعدم انسجامه » وثانیاً لانه 
لیس بين أبدينا منه قصيدة كاملة وانما هي أبيات من قصائد على النوع 
الرابع واحسب ان مجيء عروضه صحيحة من سهو الشاعر أحيانا » فابن 
ابي ربيعة يقول قبل هذا البيت : 
ولقد عصيت ذوي القرابة فيكم طيرا واه ل الود والصهر 

وعروضه ( متفاعلن ) مع ان عروض البیت الذي بليه ١‏ فعلن ) . 
ويقول من أخرى : 
فأجبتها: ان الملحب مكلف فدعي العتاب واحدثي بذلا 
مع ان القصيدة كلها من النوع الرابع ( الكامل المضمر ) . 
-ے انب 


الی : ( متفاعلاتن د ں د - - ) ومثاله قول السید الحميري : 
امرر على جدث الحسين فقل لأعظمه الزكيه" 


وتقطيعه : 


أمرر على | جدث لحب نن فقل لاء ظمه لرک به" 
کا تنل ذل اال س لں سن س 
تكسي تال ج سا هن 

7( الكامل المذيل ) : وهو ما كانت عروضه صحيحة ( متفاعلن ) 
وضربها ( مذیلا ) والتذییل علة من علل الزيادة هي ان تضيف حرفا 
ساکنا علی آخر التفعبلة - فتصیح (متفاعلان) و نرمز للحرف الساکن 
الز اند نقطه ‏ تن ۰ ) ومثاله قول آبي فراس الحمداني : 

: زیین الشباب اپوفرا . س لم بتع بالشباب" 
و تقطیعه : 
زنٹٹہا ب ابوفرا سن لم یم تع بششبا ب" 
تا یل 0 سان بت مت رات ات 2۳ 
٠ 7‏ تاع 7 7 دنه 0 

ما آخره وتد مجموع » ویعرفون ( التسبیغ ) بزیادة حرف ساكن على 
ما آخره سیب خفیف فتصیح ز فاعلاتن - فاعلاتان ) . ولا نجد فرفاً 
بینهما لذلك اطلقنا التذییل علیهما. . 

(؟) هناك نوع رابع للمجزوء هو ما كانت عروضه صحیحه وضربها 
مقطوعاً ( متفاعل ) ولم أجد له غير مثال واحد يتردد فى كتنب العروضن 
فاستحسنت حذفه واللمثال : 

یم ذکروا الاساءة ‏ اکنسسروا الحسنات 
نت ۳ 


ملاحظة : 

يجوز ( التصريع ) في الكامل وغيره من البحور » والتصريع : 
( هو ان تغير تفعيلة العروض لتوافق تفعيلة الضرب » وزنا وقافية » سواء 
كان هذا التغبير بزدادة أم نقص © وبكثر ذلك ف مطالع القصائد ٠‏ 
ولنآخذ هذه الأمثلة د 

7 - قصيدة الجواهري في رثاء عبد الحمید كرامي من ( الکامل 
القطوع ) أي عروضها ( متفاعان ) وضربها ( متفاعل" ) ولکن (القطع) 
دخل في مطلع القصيدة لمساواة عروضه يضربه ولنقطع منها البيتين 
التالبین : 

باق واعمار الطغاة قصار من سفر محدك عاطر موار" 

رف" الضمرعلیه فهو منور طهرا كما تفتح النوار 

وتقطیع البیتین : 
١ے‏ باقنواء حار ططغا ‏ تقصارو 
بے لے لا سے سے ےل ہن لا لا مد مت 
من سفر مج دك عاطرن مووارو 
ااال لل لتا اال 
"٦‏ رففضضمي رعليه فه و منوورن 
کک د ی ق ت 
طهر ن کما نفتتحۃ نووا رو 
م كد لاہن ات انك کک 


۳ 


والملاحظ ان عروض البيت الثاني ( متفاعلن ) هي العروض الثابتة 
في كل القصيدة ٠‏ ولكن عروض البيت الاول ‏ المصر”ع ‏ دخله 
١‏ القطع ) کما دخل کل قوائی القصيدة ٠‏ 
ب قصيدة ابن الفارض ومطلعها : 
ضبري علی السلوان فادر . وسواي في العشاق غادر 
لي في الغفرام سريرة والله الم بالسرائر 
١س‏ غیری علہہ سلوان قا در" 
ات ےت سے نے 
E‏ ٌ7 ا من 
وسواي فل عششاقعا در 
.۰ جل ہے 


وللاھاع لمسرا لر 

سا ال ناا للل س 

مستفعلن متفاععلا تن 

والملاحظ ان البيت الثاني » کسائر ابیات القصیدة ء عروضه 

صحيحه ( متفاعلن ) ینما البیت الاول دخله ( الترفیل ) اسوة* بكل 
القوای ۰ 


ب 


التغييرات الطارئة على الكامل 


قدخل على تفعيلة الكامل ۔۔ كما لاحظنا ‏ التعغبیرات التالیة 
سے وهی زحاف واحد وعال أربعة ل : 

ب بدظه زحاف ل الاضمار ) وهو اسكاق الثاني المتحرك فتتقاب 
( متفاعلن ) الى ( مستفعلن ) ويكثر دخول هذا الزحاف على اجزاء 
الكامل حشوآ وعروضا وضربا » ولكنه # ككل زحاف آخر ‏ لابلزم ۔۔ 
بمعنى انه اذا دخل في جزء من اجزاء البيت لايازم دخوله في تمس الجزء 
من الابيات الأخرى ٠‏ ويستثنى من ذلك دخوله مع ( الحذذ ) في ضرب 
( الكامل المضمر ) فانه لازم كما قدمنا » وهذا من مواضع الشذوذ في 
الزحاف ٠‏ 

؟ ب وتدخله علة نقص تسمی ( القطع  )‏ وهي : حذف ساكن 
الوتد الجموع واسکان ما قبله - فتنقلب التفعيلة ( متفاعلن ) الى 
( فعلاتن ) لساواتها ی الحركة والسکون » ونحن فضلنا ایقاء‌ها کما 
هي بعد القطع ) متفاعل” ) ٠‏ 

۳ - وتدخله علة نقص تسمی ( الحذذ ) وهو : حذف الوتد 
الجبوع بکامله ؛ فيبقى من التفعيلة ( متفا ) وتحول الى ( فعان ) ٠‏ 

4 - کما بدخله من علل الزبادة ( الترفيل ) وهو : زيادة سبب 


تب وع ات 


ه ‏ ويدخله من علل الزبادة أيضا ( التذيبل ) وهو : زيادة حرف 
ساكن على آخر التفعيلة فتصبح : ( متفاعلان ) ٠29‏ 

)١(‏ عذہ التغييرات الطارئة على الكامل ويقول العروضيون ان هناك 
زحافا اسمه ( الوقص ) - وهو حذف الثاني التحرله - ندخل علی الکامل 
فتصیر تفعیلته ( مفاعلن ) وبدعون انه صالح » ولکن لم اجد له شاهدا فیما 
قراته من قصائد الکامل » وبذکرون زحافاً آخر مزدوجا - وهو اسکان 
الثاني وحذف الرابع - فتصیر به التفعيلة ( امتتفتعلن ) وتحول الى 
(مفتعلن) وینصون علی قبح دخوله علی الکامل ویذکرون له شاهدا واحدا 
لعله من الرجز الطوي » لذلك استحسن حذفهما من جوازات الکامل لعدم 
وحودهما او لندرته . 


س 2 


" نمر بنات على الکامل 


فطع الابیات التالية واذکر نوعها وما طراً علی اجزائها من تخییر : 

بقول عنترة فی معلفته : 

وخلا الذیاب بها فلیس ببارح غردا کفمل الشارب الترنم 

هزجا بحك ذراعه بذر امہ قدح المكب' تعلى الزناد الاجذم 
ويقول بدوي الجبل فى مهرجان المعري : 

أعمى تلفتت الدھور فما رأت عند الشبوس کنوره اللشاح 

نيدت بصیرته لاسرار الدجی فتبرجت منهما بألف صباح 

ؾ اح تضل في‌ج و انحه الضحی هانت عليه أشعة المصباح 


والشریف الرضي : 
بالیب له" كرمالزمان بها لوانة اللي ل باقر 
كان اتقماق يننا جار على غير اتفاق 
واستروح المهجور من زفرات هم واشت اق 


حتى اذا سمت" رباح الصب_۔ح تن ؤذن بالضسراق 
یرد السوار* 00  .:.ٌٛ.‏ فاحمیت* القلائد تالعضاق 


ولمشارة الخوري : 
ذاك الفتی بالاامس عاد الى شبحر هزيل الجسم منجردر 
عيناه عالقتان ف نمقر كسراج كوخ نصف متقاد 
ولاين العتر : 


با ليلة نسي الزمان بها أحداثقه كوني بلا فجر 


سي لاخ سے 


ده 3 2 5 
انق . وا + مه 
ّم 
لمحمد مهدي الجواهري : 
د ب 


۰ ن 
کے 0 
۳9 فان عحبت ٤‏ کت 
یناہ ۰ : ۱ 1 
0 کو 9 ت الغصو ن 
3 ۰ 5 ۳ _ 0 
تاطرودمن ۱ ص 
کک دافمون 
زمر من e‏ 
١‏ 0 0 کی غ2 تئیہ ا لل 
ےت وحیث تر تفع ِ 
۱ حيث دا 9 
في حمث د لسحو 


سے ب 


بحر الرجز 


بستعمل الرجز تاما بسته آجزاء : 
كما يستعمل بتشكيلات مختصرة منها ( المجزوء ) وهو اربعة 
اجزاء ٠‏ و ( المشطور ) وهو ثلاثة و ( المنهوك ) وهبو جزءان ٠‏ 
وبدخل کل اجزائه - ضربا وعروضا وحشوا ‏ زحافان : (الخين) 
وهو حذف الّاني الساکن - فتصیر تفعیلته ( "متتفمان ) وتحول 
الى ( مفاعلن ) ٠ ٠‏ و ( الطي  )‏ وهو حذف الرابع الساكن ‏ فتصير 
تفعيلته ( :مسشتتعيان ) وتحول الى ( مفتعلن ) ٠‏ 
والرجز التام نوعان : 
۱ - ( الرجز الصحیح ) : وهو ما کانت عروضه صحیحه » وضربها 
كذلك ( مستفعلن ) ومن امثلته قول الجواهري : 
يا معدن الخسة نكئس علما تطهرت من لمسه الانامل” 
رف" على الشمسفغْطتى نورها 2 بخزيه ٠ ٠‏ وهو بخزير آفل 
وتقطيعه : 
رفف علش شس فغط طی نورها 
سال لنب للبت سس یات 
بخزيهي وهو بخز بن افلو 
لٹ ا ل سا اال لبت لكك لكك لل كا 
مفاعلن مفتعلن ‏ مستفعلن 
واللاحظ ان ( الطي ) دخل علی الجزء الاول والثاني والخامس ٠‏ 
ری 


وان ( الخبن ) دخل على الرابع ولم يدخل منهما شيء على تفعيلة 
العروض او الضرب ء اما البیت الاول فقد دخل الي على عروضه » 
والخين على ضريه ٠‏ وفي كل الحالات فان اازحافین غير لازمين فيه » 
لذلك تسمى العروض صحيحة وان دخلها الزحاف ٭ 

؟ - ( الرجز القطوع ) : وهو ما كافت عروضه صحيحة وضربها 
مقطوعا » والقطع : _ حذف ساكن الوتد ا اجموع واسکان ما قبله ۔۔۔ 
فتصير التفعیلة ( "مستفعل" ) وتحول الى ( ممعولن ) وقد يدخلها 
زحاف الخین » دون الطی » فتصير ( معولن ) وتحول الى ( فعولن ) 
ومن آمثلته : ۱ 
با غیرة“ احبها ٠‏ ۰ ويا هوی“ اغفارمن عبصسیرہ الضواحِ 
دملي كما انتجحيما باردا وجنے“ من لهب تمساح 


دم لي كما انت جحي من باردن 
س ل س للب سے سای ہم 
ل س ل س سے ل ل س ابد 
مفاصسان مفتعلن مفعولن 
۳- اما ( الرجز الحزوء ) : فله عروض واحدة صحيحة وضربها 
مثلها ( مستفعلن ) ومثاله قول, الشاهر : 
قد كان لا يعرف بأسا او بحس* الوجلا 
يمزج بالشباب ب وهو كلمدام ‏ الأملا 
" فالان » اذ زال الشباب » نله ماذا فعلا 


مب ۵ ات 


و تقطیعه : 


قد کان لا تمرف با من أو بحس سل وجلا 
سے ب ل س س ل ل س ت سال س سال ل س 

٤‏ الرجز المشطور ) : وهو اکثر أراجيز العرب ‏ سبواء كانت 
مفردة ام مزدوجه - واللاحظ فيه انه نوعان : 

(1) نوع تکون عروضه مقطوعة ( مستفعل" ) - تقابل مفعوان ب 
وقد با ۳ | زحاف. الخبن ° , ( ”متتفتعل” ) أي ( فعولن ) وهو غير 
فمن ( الشطور الفرد ) قول بشار بن برد : 

واھ لاسماء“ ابنة الاشرد< 
قامت تراءی اد رأتني وحدي 
كالشمس تحت الزيرج النقد* 
صدت بخد” وجلت عن خده 
ثم انثنت كالتفس المرتد 
تخلف وعدا وتفى بوعد 


وتقطيعه : 


واهن لأس ماء بنتل ‏ آشددي 


سے سے ال سے س سال س ل س ب 
0 ۱ 5 وها 2 فعولن 


أوات 


قامت ترا عی اذرأات ني‌وحدي 
سے س لا سس سب مت الب ہے سب 


دستفعصان ستفهان کت 
ومن ( المزدوج ) قول جميل حيدر : 
الواحة الخضراء ذات العشب مراح اشواق لنا وحب 
مدارج السمو والتحليق واذرع الحنان عنسك الضيق 
نضاحة الحنان والغفران حتى على ممتهمين اللكران 


و تقطیعه : 


الواحضل ‏ خضراء دا تل عشبی 
مت لیا میت ااال ساسا 
مستفصلن مستفعلن مفعولن 
مراح اش واقن لنا وحببي 
نات لاس سامت ات ںا 
(ب ) ونوع منه ( مذیل ) : والتدییل ‏ كما مر : اضافة حرف 
ساکن علی تفعلیته الاخبرة ( مفعولن ) فتصبر ( مفعولان ) ۰ 


ومثاله قول سالم بن دارة بهجو بني فزارة : 


استمعوا انشدکم با ول‌دان 
قد طترقت اقتهسم بانسان 


ہے ۵۲ مس 


مشي ١‏ أعجب بخلقالرحمن 
وتقطیعه : 
حديديا بدسدا منکل اال 
کات وت لا شا الاه 
مفاصسان مقاعستن مفعولال 
استمعو انشدکم با ولدان" 
ال ل ل لل ااه 
مفتعلن مفتعملن مفعولان 
والملاحظ هنا ان العروضيين بجعلون هذا المشطور من مشطور 
السريع » على أساس التزامهم بالدوائر الخليلية وان السريع فیا 
( ستفعلن مستفعان مفعولات" ) فيدخل تفعيلته الاخيرة تغيير سموه 
( الوقف ) فتصبح ( مفعولات" ) وجعدوا لمشطور السريع نوعين : 

) عروضه موقوفة مثل : ( ومنزل مستوحش رث؟ الحال"‎ - ١ 
۰ وهو الدي قدمناه‎ 

۲ - عروضه مکسوفة - والکسف حذف التاء المتحركة من الوتد 
الفروق ( لات" ) فتصبح التفعيلة ( مفعولا ) وتقلب الی ( مغعوان ) 
ومثلوا له بقول الشاعر : 

با صاحبي رحلي آقلا* عذلي 
لا تعذ لانى اتی ف شفنل 
وھذا لا بختلف عن کور الرجز القطوع أصلا ‏ وقد مرت 





(١)‏ ملسا : شيء منه ناقة وشيء اسان » و هو . تعر دض بان فزاره 
تطرق الابل . 


بت ۵۲ نهد 


تا جو ھی لسن 
مستفعان و ا مفعولن 
ه ‏ (الرجز المنهوك ) : وهو ما حذف منه اربع تفعيلات وبقي 
على تفعيلتين ( مستفعان مستفعان ) وهو فوعان أيضا : 
(1) المنهوك المذيل : ووزنه ( مستفعلن مفعولان  )‏ وهو قليل 
لا توجد منه الا شواهصد ‏ بعينها تذكر عادة في منهوك 
المنسرح ‏ مثل ما ينسب الى الشاعر من قوله : 
علقم اني مقنول" 
۱ وان لحسی ماکول 
او مثل قول هند وصوبحباتها یوم ( احد) : 
ويها بني عبد الدار" 
وھا 27" الادبار 


دمن بي عبند دار 
مات یل سے طن نے * 
مستفعان مفعو لان 
( ب( المنهوك الصحيح ) : ووزنه ( مستفعلن مستفعلن ) ويدخل 
زجاف الخبن والطي علی التفعیلتین معا ٠‏ 
ومثاله قول شوقي فى مسرحية ( مجنون لیلی ) : 
هذا الاصيل كالذهب" 


سے 04 س 


سيل با مرعی عجب" 
على الوهاد والکشب 
.الرقص .. ببعث الطرب 
هائم با جن؟ العرب 
هلم رقصه اللهب 


ادا مثشی على الحطب 


خلاصة بحر الرجز : 


الرجز 9 تام ومجزوءآ ومشطورا ومنهوكا ؛ كمأ بأتي (مصرعا) 
علی ما مر* في تعریف المصر“ع وبغلب عليه دخول التغییرات التالیة : 

: ۔۔ زحاف الخین : ۔ وهو حدف الثانى الساكن  فتصير تفعيلته‎ ١ 
مفاعلن ٭‎ 

٢۔‏ زحاف الطی : ۔۔ وھو حذف الرابع الساکن - فتصير تفعیلته : 
موا 

ویندر فیه جدآ ‏ وهو معيب أيضا ‏ اجتماع الخبن والطي في 
زحاف مزدوج يسمى ( الخبل ) قتصير التفعيلة ( آمتتملن ) * 

ع _ علة ( القطع ) : وقد مر دخولها ف الكامل وهى ‏ حذف 


بت ۵0 — 


ساكن الوتد المجموع واسكان ما قبله ‏ فتصير تفعيلته ( مفعولن ) ٠‏ 
وقد يدها مع القطع زحاف الخبن فتصیر ( فعولن ) ٠‏ 

علة (التذبيل) : وهي زيادة حرف ساكن على آخر التفعيلة - 
ولا تدخل هنا الاعلى الضرب المقطوع ٠‏ 


۔- ۹| سے 


تمرینات علی الرجز 
قطع الاسات التالية وبين نوعها وما دخل عليها من زحاف او علة : 


: قال بدوي الجبل‎ - ١ 
من شفتي دانية القطوف‎ ١ كل” نجمة‎ ٠ ٠ نائية القطوف‎ 
زارت طیوف منك ثم لم تعد الك ۰۰ جفني شرك الطیوف‎ 
حسنك لمیألف ولاألومه 25 تكبر الحسن على المألوف‎ 
اذئى بقلبى  ان خبالهييه 0 جمر الغضا او دمعة اللهيف‎ 
! + قد طال في هجيره وقوفي‎ ١ هل يسمح الضحى ببعض ظله‎ 
: وقال الجواهري‎ - ۲ 
لي طفلنان اقنص ( الخیالا ). عبریهما والعطر والظسلالا‎ 
ابو حال تی رھاظ‎ 
: وفال آخر‎ - ۲ 
حسون ) با اري التيی بالأمى اذكت كبدي‎ ( 
ان بیس و ی‎ 
واشتصات حتی الاماني الهاجمات في غدي‎ 
حتى اذا للم بقلي غير حطام الموقند‎ 
طلعت لي بسین الرماد حسرة لم تخماد‎ 
سل" ماق طعما از اللظی غض" نسدي‎ 


— 0۷ 


1 وقال محمود غنيم فى بوم مطير : 
امطاره شد شوهت آذاره ورحه قند صوٴحت ازهاره 
فقلت : نعل ضل” صباح اليوم 2 أم اغرقتشمس الضحىفالنوم 
وبحك باأنتها الشمس اطلعىي2 باارض غيضي با سماء اقلعي 
ه ‏ وقال الحوماني : 
077 تہ 
با واسم الفضل باسمی میزان 
توجت‌ف(السوق)شیوخالبلدان 
عمائم احتلت قلوب التیجان 
٦‏ - وقال احمد شوقي فى نشيد الجن من مسرحية مجنون ليلى :. 


نحن بنو چهنمسا 

نعلي كما تغلى دما 

نثور في الارض كما 
۷ - وفال نزار قباني : 


حدودنا با لياسمين و النسسدی محصنه" 
ووردنا مشسسیح" كالحكم الملو د ۰ 
وعندنا الصخور وی والدوالى مد مشه 
وان غضبنس سا نزرع الشمس تفا َو 








— 0 


بحر الرمل 


واصل الرمل هو هذه الاجزاء الستة : 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
وهو ستعمل تام ومحزوءا ¿ فادا نان تاما كانت ( عروضه ( 
دائما ( فاعلن ) أي تدخل عليها علة قسمى ( الحذف.) ‏ وهي حذف 
اما ) الضرب ) فيختلف باختلاف أنواعه 707 ما دخله في كل اجزاله 
زحاف ( الخبن ) فتصبح ( فاعلاتن ) ( فعلاتن ) و ( فاعلن ) ( فعلن ) ٠‏ 
وأنواعه من التام هي : 
۱ ۔ ( الرمل الصحيح ) : وهو ما كانت عروضه محذوفة (فاعلن ) 
وضربها صحیحا ( فاعلاتن ) ء ومثالها قول مهيار الديلمي : 
حملوا ریح الصبا نشرکم قبل ان تحمل شیحا وثماما 
وا بعشو الي في الكرى طيفكم ان اذتتسم لعيوني ان تناما 
وتقطيعه : 
ہے ل اا ال لل 
فاعلاتن فاعلاقن فلن 


ے 04 س 


ان اذتتم لعيو في ان تناما 
کا اق تند لاحب 
فاعلاتن فعلاتن ‏ فاصسلاتن 
والملاحظ : ان زحاف الخين قد دخل علی العروض ؛ کما دخل 
على الحشو في التفعيلة الخامسة ٠‏ 
؟ - ( الرمل المقصور ) : وهو ما كانت عروضه محذوخة (فاعلن) » 
وضریها مقصورا (فاعلان”) » والقصر  :‏ حذف ساکن السبب واسكان 
متحركه ‏ ومثاله قول عسي بن زيد عن لسان شحرتين : 
رب ركب قد أناخوا حولنا 2 بمزجون الخمر بالماء الزلالٴ 
ثم أمسوا ٠٠عصف.‏ الدهر بهم وکذاكک الدھر حالاٴ بعد حال* 


رب رکین قد اناخو حولا 
بن ید ۰ اناعم يك لات 
فاعلاتن فاصلاتن فاصلن 
بمزجو ٹل خربلےا عززلال 
ب ل سالا ال سام سے ال ست »ع 
فاصلاتن فاصلاتن فاعلان" 
والملاحظ : انك اذا قرأت القاضة محركة” ‏ كما تروى أيضة ل 
کان من النوع الاول ٭ 


٦+‏ س 


٣ت(‏ الرمل ااحذوف ۷ وهو ما كانت عروضه محذوفة (فاعلن) 
وضربها كذلك » ومن امثلته قول ابن الوردي : 
لا تقل اصلى وفصلى بدا انما اصل الفتی ما فند حصل" 
بخرج‌الورد"من الشبوك سوا بت الترجس الا من بصل* 
و تقطیعه : 


يلإ اھ نے دیدن کے ان ال سے 


فاعلاتن فاعلاتن فصان 
اننما اص للفتی ما قد حصل 
لا مس اس لال سي ست ل 
فاصلاتن فاعلائن فاعلن 
اما المجزوء فانواعه : 
( مجزوء الرمل الصحيح ) : وهو ما كانت عروضه صحيحة 
غرد الدميك الصدوح فاسقني طاب الصبوح* 
واسقنى حتى تراني سنا عندي القبيح 
واسقنى حتى تراني جسدا ما فييه روح 
وتقطیعه : 
وسقنی حتہ تی تراني حسنن عن ‏ دلقبیحو 


اڪ ال جت ل ل .سن اس 
فاعسلاتن فاعلاتن فعلاتن فاعلاتن 


نا 


ب٦۱‎ 


٥‏ ( الرمل ا مذہل ) : .وهو قليل جدا ب والتذييل زيادة حرف 
ساكن على آخر التفعيلة » فتصبح تفعيلته الاخيرة (فاعلاتان) ومن أمثلته: 
شادن ما تقدر العين تراه من لال ےه" 
لان جتى لو مشى. الذر عليه كاد يدميياه" 

و تقطیعه : 


لان حتتا لو مشد در ر عليهي کاد بدمیه" 

کولس سن اا لقنا لات 

فاعلاتن فاعلاتن فعلاتن فاعلاتان 

والملاحظ : ان الجزء الثالث ( رعليهي ) اما ان شبع فيه حركة 
الهاء ‏ على خلاف. القاعدة فيها ‏ فتکون تفعیلتها ( فعلائن ) » واما 
ان نكف التفعيلة فتصبح ( فصلات" ) - والکف : هو حذف السابم 
الساکن :بے ٭ 

۲-۰( مجزوء الرمل القصور ) : وهو ما كانت عروضه صحيحة 
وضربه مقصورا د وقد مر معنى القصر ‏ ومن أمثلته : 

ارو الع دياك ,قات او 

وجب الشکر علينا ما دعا لله داع 
و تقطیعه : 

اثر قلبند رعلينا من ثنييا تل وداع" 

.ےل ساس لال سے سے سان ناتا لته 

فاصسلاتن فمسلاتن فاملاتن فاعلان" 

وہ ۲ ا 


٠7‏ ( مجزوء الرمل المحذوف ) : وهو ما كانت عروضه محذوفة 
( فاعلن ) وضربها كذلك وقد اعتبره بعض-العروضبين من مشطور 
الدید ؛ وهو خطاً ؛ لانهم بنوا ذلك علی ان اصل الدید هو ما بحصل 
في الدارة ( فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن ) وهو مجرد فرض کما قدمنا ٭ 

ومن آمثلته : 

طاف يبي نجوة من هلاك فهلسك 
و تقطیعه : 


طا فيبعي تحجوتن من هلاکن فاك 

سالك ساس ل س ہے لی سم اہی نی ں سم 

فاعلاتن فاصسلن فاعلاتن فصلن 
خلاصة الرمل : 

ستعمل تاماً ومجزوءا » ويجوز فيه التصريع 

وبدخله من التعييرات : 

۲ - زحاف ( الکف ) وهو حذف المایع الساکن اذا کان ثاني 
سیب ؛ ودخوله نادر جدا على الرمل ۰ 

> - علة ( القصر ) وهی حذف ساکن السبب الخفیف واسکان 

ه علة ( التذیل ) وهى زيادة حرف ساكن على آخر التفعيلة ٠‏ 

ہے ٦٦‏ سم 


قطم من الابیات التالية واعرف نوعها وما غیه من علة او زحاف : 


۱ - قال الشبيمي ٠‏ 
فتلة الناس- وقينا الفتنا _ 
رب جهم حولاه قمرآ 
كنا يطلب هاليس له 
ريما تعجبنا مخضرة 
حكم الناس على الناس ہما 
فاستحالت وانا من بعضهم 
۲ - وقال الجواهري : 
با شباب اليوم هذا وطن 
لیس ندريمن خفایا سحرہ 
عجب هذا الثرى تالفه 
کل ما عن دك منه انه 
مدرج فيالحل تستذري به 
؟ ‏ وقال مهيار الديلمي : 
سكعنا ها عليت من خلقي 


الرمل 


باطل الحمد ومکذوب الثنا 
وقبيح صسیراہ حسنا 
كلنا يطلب ذا حتی آنا 
ارہع بالامس كانت دمنا 
سمعوا عنهم وغضوا الاعينا 
اذني عينا وعيني أذنا 


كانه فضل والطاف وم 
غير اطياف واحلام تظن 
والی اتفه ما فیه تحن" 
كوكب يبزغ او ليل بجن 
وضريم عند ما قرحل عفن 


فارادت علمهما ما حسبى 


سب ٦8‏ سم 


لا تخالی ۰ ۱ 1 رخف مي 
قومي‌استولوا علی الدهرفتی 
عممو! بالشمس, هاماتمم 
1 وقال علي محمود طه : 
با ضفاف الثيل بالله 
هل رآیتن علی النهر 
اسمر الحهه کالخمرة 
سابح؟ في زورق من 
ه - وللسید حسین بحر العلوم : 
کم بنینا ہرم من ( هيئة ) 
وعدت بالندر الموج وما 


انا من برضبك عند ال لنسب 
ومشو! فوق‌روژوس الحقب 
وبنوا اییاتمم بالشهمب 


وبا خض سر الروابي 
فتی" غض؟ الا هس اب 
ف الور السنذاب 
صبع املام الشیاں 


لم نجد من (أمنها) رأية مصانا 
عحّف ا معنى» والفاظاً سمانا 


والذي ال خديبك 


والذي صيكر حظي 


باك اليد ان 
من الورد :شر 
منك صدا واجتنایا 


ما الذي قالت هعيناالك لقللمى فاجابا 


عب 36 عد 


بجر المتقارب 


اجزاء المتقارب ثمانية هي : 
فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعوان فعوالن فعولن 
ویجوز ان بدخلھا زحاف یسمی ( القبض ) وهو حذف الخامس 
الساکن فتکون تفعیلته ( فعول" ) وستصل تام ومجزوءآ » وقد ذكر 
المروضیون له من التام آربعة آنواع ومن الجزوء نوعین » ولكني رآبت 
في بعض هذه الانواع على ندرتها ‏ نشازا » فاستعنیت عنها » ولدلك 
فسوف اذكر منه 5 ثة أنواع تامة فقط مع ملاحظة ان العروض في هذه 
الانواع لا تت على حال فقد تكون صحيحة ( فعولن ) وقد تتغبير 
بالقبض او بالحذفب ‏ وانما تختلف آنواعه الثلاثة بالضرب فقط 
١‏ - (المتقارب الصحیح ) وهو ما کانت عروضه صحیحه وضر به 
صحيحاً ومن أمثلته قول مهيار ن 
نديمي وماالناس الا السكارى ادرها ودعني نمدا والخمارا 
من المجز ترك الفتى عاجلا بسر لأمسر يخاف اقنظارا 
وتقطيعه : 
نديمي ومننا س اللل سكارى 
ف ھت و یس الايد 
فعولن فعوان فعولن 7 


ادرھ | ودعني غدن ول خمارا 

إل نے سے ےت ل س ہے لا مس نت 

فعولن فعولن غعولن_ فعوان 

والملاحظ اك اذا قطعت صدر البیت الثاني وجدت عروضه 

؟ - ( المتقارب المقصور ) وهبو ما كان ضربه مقصور؟ ( فعول*) 

وار اک :لت انان اجر کات ون ات 

قول المتنبي : 

سنون تماد ودهر بعيد؟ لعمرك ما فی الليالي جديد" 
اف اء لادم هسذا الملال فکیف تقول : الهلال الولید* 


و تقطیعه : 


6 


سنونن تعاد ودھرن يعيد 
ل ہس ے ل لل للا له 
فعولن فعول" فعوان فعول" 

لعمر کماغل ليالي جدیدٴ 

اس ل لاس مس جن لت ۰ 

فمول" فعولن فعولن فعول 

۳ - ( التقارب الحذوف ) وهو ما كان ضربه محذوفا ( فعو ) 


س ۷ مت 


وتحول الی ( فعل" ) ساکنه اللام ومن آمثلته قول الحواهري : 
آخي جعفرا پاروا» الربيعم الى عفن بارد یسسلم 
وبا قبسا من لهيب الحياة خبا حسین شب له مضرم 


ونقطیعه : 


آخی جم فرن با رواثر ربيع 

سب و و 

ون رن تون کل 
الی ع فنن با ردن پس لو 
توق کت لاحات لت 


فعول" فعولن غعوان فعو 


خلاصة المتقارب : 


١س‏ يجوز ان يدخل زحاف ( القبض ) ۔ حذف ساكن السبب بت 
کل اجزاء الحشو والعروض ٭ 
؟ ‏ علة ( الحذف ) وهى حذف السبب بكامله تدخل على 
المتقارب في عروضه وضربه »ولكنها في العروض غير لازمة .وفي الضرب 
لازمة وهذا من شذوذ القاعدة ٠‏ 
ع # يدخل على المتقارب أحياة علة اخری ( الخرم ) وهي اسقاط 
ےت ۸ سے 


حا ظا بدخلھا معھا 
لاتلزم آیضا فتکون ہج خی وا 
اول الوتد ولاتلزم آد ل ) وسالها مول أمية ين دلال 
لقبض ) فتصبح ( عو : ارق م رج کي 
8 2 لقوم لاف الخيال ر 
آلا بالة 


1 مم 
.ہے 


قول ( وأركق ): 
تم الحزء الا* ان شو 
ولا شم الجز 
ومثله قول الجواهري : 


3 ۰ دي صدى مبهم 
۹ سد ی 
٠‏ السنين : 
ع حعفر؟ ان جع 
احي ۰ 


تمربنات التقارب 
فطم هذه الأسات واذکر ما فيها من زحاف او عله 


قال شوفي : 
اعيني“ هنذا مكان البكاء وهذا مسيلك يا ادمسع” 
هنا فم ليلى الزكي الضحوك ي كاد وراء البلى لمع 
هنا من شبابي كتاب طواه ‏ ولیس بناشرہ البلض-سع 
وقال محمد الهجري : 
ای عفل کی * السنا فمن علم الفجر اني هنا ? 
واي مهب” اعاد الرماد على خاطري لهبا ارعنا 
تيقظت. ٠لا‏ ء لم اكن في القبورء ٠‏ حروفكهذي ١..وهذا‏ أنا 
والحانك العطرات الخفاف ١‏ طيور ترفرفء في یتنا 
صبايا تراكض في مقلتي سرا فتقلمسسن المنسى 
وقال آخر : 
احن لطمل كفرخ القطا صغير تخلف قلبي لديه* 
أت عنه داري فيا وحشتا لذاكالشخيص وذاك الوجيه 
تشوقنى وتشوقنه فيبكى على؟ وابكى عليه 
وقد تعب الشوق ما بيننا فمنه الي* ۰۰ ےی اليه 


بے ۷۷۰۵ سے 


وقال الشرقي : 
أقول ‏ وقد سألتنى الرفاق 
ای ال المج 2 جذعه 
وقالت نازك الملائكة : 
وكانت لنا قطرات الندى 
وكان النسيم شفاهطا تمر 
وكنا نحب الشدی والنخیل 
وان جرحتنا اكف الرياح 


: 2 j 


ھ2 »> و فصل الناضج 


ومنزلق الضوء کل صباح 
تقل ما جرحته الریاح" 
و آفاقنا والسهول الفساح 
سكبنا الرضا فی‌شفاه‌الحراح 


بوحد للمتقارب مجزوء نادر الورود ف الشعر العربى » وقد نظم 
عليه این عبد ر به ف معرض ذكره للمتقارب » ليكون شاھمدا له م( 


وهو قوله : 


وتعرض عن هائلم 


وهي بعروض محذوفه ( فعو ) وضرب مثلها » وتقطيعها : 


ل س ل ل س س ل س ل س ال ل س س ل س 
فول“ فعولن فو فعول” فعولن فعو 


ووجدت ف شعر عض العاصرین آمثلة" من هذا المجزوء ٠‏ من 
بث ۷۱ بت 


ذلك قول نزار قباني في قصيدة ( رحلة فيالعيون الزرق ) الا انه استعەل 
في ضربها ( فعول" ) بدلا من ( فعو ) : 
اسرح بتللك العیون" علی سفن من ظنون" 
آنا فاتح الصحو فانح هذا النقاء الحنون 
اشق‌صباحا »اشقضميرا 2 من الياسس ين 
وتعلم عيناك اني لحدف عير القرون 
أنا اول المبحرين على أزل من لحون 
حبالي هناك ٠ ٠‏ فکیف تقولین : صذي جفون 


اج سس < ٠١ O‏ 79س .۔ 


عدت ۷۷۳ حے 


تدر دب على ضبط الوزن 
في التمارین التالية » تحد اسطرا منثورة کانت الاصل آیاتا من 
قصائد مرت عليك ابحرها وستحد امام کل قطعه تا بدلك على وز نها 
وقافيتها » والطلوب اعادة الأسطر المنشورة الى أبيات منظومة كما 
كانت سابقاً ٠‏ 
١س‏ من قصيدة ابيا ابي ماضي في الكامل المحزوء مطلعها : 
وطن النجوم آنا هنا حدثق ۰ ۰ اتذکر من آنا 9 
أعد الاسطر المنثورة الى وضعها المنظوم : 
( في » مدندناء جذلان »؛ كالنسيم » يمرح » حقولك" ) 
0ل ول » عن اسلو وى ھا »الاشجار* ) 
( و » آو » برها » بالاغصان » قبا ؛ بعود » سیوفاً ) 
۲ - انظم الابیات النثورة من قصيدة لعبد الرزاق محبي الدین 
ف ( الرمل ) مطلعها : 
با حدیث النفس في خلوتها e‏ 
( به» لم »لم ۸ من » ان* ؛ "عمري بیوما » آحشبه أشا هدك 


( فیه » به » لم »> غالطت ؛ وطریقاً » رجلاي" » أصاد : فنك 
بصر ي ) ۰ 
۳ قال محمود غنيم من قصيدة رجزية مطلعها : 
هنا العرام" والو له" ا منظرآ ما آحمله؟ 
( آتا ك ء فتنة ء آم ء خطّرت* » اتثى » منتقله* ) 


سے ۷۳ 


( حمرة؛ » کآن؟ » أخمصيها » مشتعله* » تحت" ) 
( ما ء ساعة؟ » عبء* ؛ آضل*» التقی » دعنی » آثقله" ) 
؛ ‏ أعد ابيات أبي القاسم الشابي التالية الى وضعها الاصلي 
وهی من التقارب ومطلعها : 
اذا الشمب پوما آراد الحياة ‏ فلایده ان بستجیب القدر" 
( و › وم لا » لا » بد" » بد" » آن" » آن" » شکسر' ء ينجلى » 
للقبد » للیل ) ۰ ۱ 
( فلا » و » “ميلت” ءالا » "مینت" » بحضن » لثم » ال زآهتر؟ » 
الطیور » النحل" » الافق* ) ۰ 


“D> O<... 


ے- ۷4 س 


تمارین علی الاوزان السابقة 


حاول ان تعرف من آی الا حر هذه الاسات ۵ 


۱ شنت مداد ۳ حمل 3 


38 روہ 1 سب 


وتتصتت" زسر الجنسادب 
۲ افضی‌الی‌ختم الزمان‌ففکه 
وطوی‌القرون القهفری‌حتیآتی 
٣۳‏ كم كحلنا مقلة الفجر ہما 
قسدم تجرح احشاء الثرى 
٤‏ ۷ لاطفتلته آ"مه" 
حار ما ينهما شوقهما 
٥‏ ے با حبيبي انا ما زلت 
اتلوی لك کي انضج 
ساعدی ماعاد للسدفء 
E ٦‏ ساع الحياة لديا 
متی ألج الباب يهتف باسمي 
۷ تنهوضسس بي وثرتمي 





)١(‏ بشارة الخوري 
(۲) عمر ابو ريشة 
(ه) حمیل حیدر 
(۷) آدونیس 


من دنہ اقسوب 
وحبا الى التاریخ ف محرابهر 
فرعون بين طعامه وشرابه 
صعت ف فحر السنا من مرود 
وفم يشم خد الفرق در 
ودنا من وجهها بالراحتین" 
وراء اليد أضرى 
ف ران ا 
وري صار مرا 
عشية اخلو الى ولديا 


الفطیم ء ویحبو الرضیع اتا 


(۲) احمد شوقي 
(؟) خليل مردم 
)٦(‏ محمود غنيم | 


نب ۱۷/۵ اس 


كانا طینها ‏ حشني في ققم 
۰ 5 ۰ اا ١>‏ 1 كانت 
۸ - بوم طوی عمري ببهجته حتی زهست ايامي" الأو 





(۸) صالح الظالي 
س ۷۴۸ سے 


٥‏ - الوافر 
وزن الوافر هو : 
مفاعّلنشن مفاعلتن فعولن 
0 موم انت 
اکا کات وان 
سوا ہین مہ مایت 
وقد يأتي تاما على الشكل السابق » ومجزوءآ بحذف ( فعولن ) 
من الصدر والعجز » والعروضیون يقولون ان اصل الوافر ( مفاعلتن 
مفاعلتن مفاعلتن ) في الصدر والعجز » وهو وهم” تفرضه الدائرة ۷ 
فلم يرد عن العرب بيت واحد على هذا الشكل ٠‏ 
ویدخله من الزحاف ( العصب ) وهو اسكان الخامس اللام من 
مقاعلتن فنحو لها الی ( مفاعیلن ) ۰ 


و آنواعه هي : 


)١(‏ اضطر العروضيون ‏ حين أدخلوا الوافر مع الكامل فى دائرة 
سموها ( المؤتلف ) فخرج بهذه التشكيلة التي لم ينظم عليها أحد من 
العرب ‏ الى ان يستحدثوا علة جدبدة سموها ( القطف ) وهي مؤلفة من 
ماه تست اه فلت اتا بے حاف عبت کان 
اللام'- فصارت تفعيلته الثالثة إمفاعلٴ ) وهي تقابل ( فعولن ) . ولذلك 
بكونوا بحاجة الى هذا التكلف وزيادة العلل . 

س ۷۷ س 


وضربها مثلها ومن امثاته قول الفرزدق : 


ندمت نداسے٤‏ الکسعی لما 
وكانت جنتي فخرجت منصا 
و تقطیعه : 
ندمت ندا 
ل سے لا نے 


مفاعل32سن 


لا ماس بت 


غدت مننى 
ل سے سے سم 


غدت مني مطلقفة ( نوار ) 


کآدم ہمےہی لج به الضرار 


فاصبح لذ لضیء له النهمار 


مشل کسعي للمما 


ات 


فعولن 


مطللقتن نوارو 
وت نے 
ماعن فون 


ی ب ل ل س 


۲ ( الوافر الحزوء ( وهو ما كانت عروضه صحرحة وضر ھا 
مثلها ٭ ومن أمثلته قول الشیخ محمد رضا الشبيبي : 


وڈ ی 


ففي آرائنا شيكتع” 
وتقطيعه : 
کت 


تن ھا ےق سے 


ماعا“ 1 


شبابن طا 
تج نترب 


مفاعیللدسن 


وشيب ما بهم رمق 
فد لو ه دمن تمسق 
وف احزانا فرق 


والملاحظ هنا ان ( العصب ) قد يدخل کل الاجزاء عدا الضرب 


ألا هل هاجك الاظعان 
و نگ ٦‏ 1 5 


مه 


جسکل اظما 


ل سب سد لد 


مفاعیوہسلن 


ألا هل ها 
لس بت سب 


مفاعي لان 


اذ حجاوزن مطتكلما 


ن مططلح ا 
ں لل ل س 


مفاعاتشن 


ن اذ جاوز 
ل ب سے سم 


مفاعلسسن 


۳- ( الوافر الهزجي ) ۲۷ وهو مجزوء الوافر الذي بکون ضربه 
معصو نا دائما ء ومن آمثلته قول شاعر الاغاني وقد تقدم في التمهيد : 


من نار باصلی الخیف 

اذا ما أخمدت ألقي 

آر قت» لذکر موقعها 
و تقطیعه : 


ن سال دا ات اس لین سے 
مفاعلضمسن مفاعاتسسن 


دون البشر ما تخسو 
لیا ال ارب 
فحن» لذکره‌ا القلب 


فحنن لد ک_ ر هل قلبو 
ل ل ل س ےج ہے 


مفاعلشسن مفاعیلسسن 


والملاحظ انالبیتین السابقين قددخل كل؟ اجزائهما زحاف. العصب» 
وقد بدخل أحيانا e‏ العصب زحاف آخر سمی ) الكف ( وهو حذف 


السابع الساكن ‏ وذلك كقول بشار : 


(۱) هذه التسمية مني» لاني افضل الفاء بحر الهزج والحاقه بالوافر 
وسأبرر ذلك فى نهاية الكلام عن الوافر . 


ربا ربے البیت ‏ تمج" الخل؟ بالزتر 
ا عة وات .د ن اوت 
فلو قطعنا البيت الثاني لكان على الوجه التالي : 
اهنیا عفن دجاجاتن ودیکن < سنصصوتي 
ل س س ل ل سب بت بت ل س سل لا سب سے بت 
ا ا ا تاه 
خلاصة الوافر : 


أنواع: الوافر ثلاثة: تام » ومجزوء صحيحالضرب » وآخر معصوب 
الضرب وقد سمیناه الهزجی ويدخله من الزحافات مأ بلى : 

١س‏ زحاف العصب - اسكان الخامس التحرك ۔_ فتقلب 
التفعيلة الى مفاعيان ٠‏ 

؟ ب زحاف الكف وهو ب حذف السابع الساكن ‏ فتكون 
تفعیلته ( مفاعَاست" ) واذا دخل معه العصب صارت ( مفاعیل*) ٭ 


جا > 9 << سج .. 


A+ 


الهزج وافر مجزوء 


کثیر من القصائد. الهزجية في الشعر العربي » قديما وحدیثا ء توجد 
فيها تفعيلات وافرية » وقد مر قول شاعر الاغاني ( لمن نار باعلىالخيف ) 
ورأیتم البیت الثالث لا يقطع على الوافر ٠‏ كذلك ورد في الاغاني 
۹ / ۲ قصيدة هزجية لعروة بن اذینه جاء فیها : 
الى مشل مهاة الرمل تكسو المجلس الزينا 
الى خود منعمهة حففن بها وفدينا 
وانت تحد في البيت الثانى (منعمة) و ( حففن بها ) وهما وافريتان»٠‏ 
وجاء في الاغاني آیضا من غناء لوبس - ۳۲۹/ ۲ # قوله : 
افق باقلب عن جشل وجشل* قطعت حب‌لي 
وکیف بفیق محزون يجمل هائم العقل 
والتفعيلة الاولی من البیت الثانی وافرية ۰ 
وكثر مثل ذلك في الشعر العاصر فد جاء لعلي الشرقي من قصيدة 
هزجية مثل قوله : 
لطلاب الفواکه عفت . فاكهتي وا طبساقي 
وبوشك ان بطسح الرآس من ط له اطراقي 
کما ورد للجواهري من قصيدة مطلعها ( خبت للشعر اتفاس ) 
قوله فبها : 
فقل هل غير ما حجر لالئهم ام الماس 
وقولے : 
9۳+ ۶۶ 0 
بے ۸۱ سے 


ولبشارة الخوري من قصيدة هزجية قوله : 
ود الى جفون المحد اطللا* محاین] 
ولعمر ابو رشه قوله من هزجية : 
فمابرزت للا الات وضحکتھ ا واصداھا 
توزعها هنا وهنا وتعمرنا سدواه-]ا 
ولسلیمان العیسی من قصيدة ( رفیق الکاس والنخب ) قوله : 
وقلبك في ضلالته ألم برح اخا قلبي 
وغير هؤلاء من شعراتنا المعاصرین ے بل قد تعدى ذلك الى شعراء 
التفعيلة الواحدة في قصا؛دهم الهزجية معا بسمی ( بالشعر الحر ) فجاء 
لنزار قباني قوله من قصيدة ( خس رسال الى امي ) ۱ 
صباح الخیر با حلوة 
سباح الخير يا قديستي الحلوة 
مضی عامان با آمي 
علی الولد الذي ابیعر* 
برحلته الخرافیه 
والشطر الرایم والخامس لا بقطعان الا* على تفعيلة الوافر ۰ 
وجاء لنازك الملانكة قولها في موشحة من دبوان قرارة الوجة : 


واسقيه دماء” غدي واغرق حاضري فيه 


ووجود هذه الظاهرة عند شعرائنا القدماء والمحدثين ۶ لذ بمکن ان 
تفس رها دضع الحس الوسيقي عند عؤلاء » خاصة وال القاری: لا شعر 
عند سماعه هذه النماذج بای نشاز ند کر ٠‏ 


بے ۸۳ سے 


كذلك فانها لا يمكن ان تفسر بوجود ( زحاف ) ء لان الزحاف ء 
دائما » نقص ف التفعيلة وهده الظاهرة زيادة حركة في فعیلة الهز ج 1 
ولا بمکن ان تفر بانها (علة ) لانها لیست بلازمة » ولان العلة لاتدخل 
ی الحشو ۰ 

فلم بق الا ان نأخذ بما قاله القدماء من ان القصيدة تعتبر من 
الوافر اذا وجد فيها بيت تفعیلته ( مەاعلتن ) وان کانت کل التفعیلات 
الاخرى ( مفاعيلن ) ٠‏ وهو رأي مقبول الا انه بحاجة الى ان نزيد فيه 
ان لا فرق ف الواقع بين الهزج ومحزوء الوافر » وانهما وزن واحد 
لا وزنان ٠‏ 

يويد ذلك : 

١‏ انهم بجعلون أحد ضروب الوافر المجزوء معصوبا » ويجيزون 
معه عصب العروض والحشو ؛ ولیس الهزج غير ذلك » ومحرد وجود 
تفعيلة على زنة ( مفاعلتن ) في قصيدة كاملة كلها على ( مفاعيلن ) 
لا يسوغ لنا ‏ من ناحية الحس الوسيقي - اعتبارهما وزنين ٠‏ 

؟ ع انهم أجازوا في كل تفعيلات الوافر - حتى التام منه - ان 
تكون معصوبة کقول عنترة : 

وسيفي کان ف الهیجا طبیبسا داوي‌رأس من‌بشکو الصداعا 
غاذا ضممنا الى ذلك انهم بذكرون للهزج ضربا کضرب الوافر التام 
( فعوان) مثل قولمم ۲۲ : 
وبا ظهري ليافي الضیم . بالتصر الذلول 


تاکد لنا ان الهزج ‏ بنوعیه - هو مجزوء هدا الوافر » الا آن 





۱۷ حذفنا هذا النوع لندرته وثقله . 


A۳ — 


الجزء وقع في حشوه لا في ضربه فلو انك رفعت عروض ست عنترة 6 
وجزءآ من حشوه تکان على الشکل الاتي : 
وسیغی کان فی الهیدا س من شکو الصداعا 


بت ۸۵ سے 


هن أمثلة الو افر 


قال الجنون : 
كأن القلب لبلة قيل بغدی . بلیلی العامربة او براح 
قطاة غرها رت فراحت تحاد ره وقد علق الحناح 
وقال الطغرائي : 

وليل ف حوانسه فضول" من الاظلام أسود غيهباني 
کان نجومه دەم حبیس - ترقرق دين اأحجان الغوانی 
!هي رد“ مااتك من أبادر علىو طني »ورد ل٭(الایادا) 
خلعت" علیر باهالحسین" غذ؟ ‏ والبست. القطین به الحدادا 
وما شرف الحبال لساكنيها وشم اف ہس وت ء هادا 
فكوفوا النار تحرق ٠ ٠‏ او قذى” في 

عيون الل » ان کتم رمادا 

وقال شوقي : 

آبا المهدي عوفيست ويا بورك في "عمشسمرلد" 
آراني شعرك الویسل" وما اروي سوی شعرك 
کسالذه ت علی الکره اا اله شه 


سے ۸۵ سے 


وقال نزار قباني : 
وصاحبتي اذا ضحکت 
تطوقني سااهية 
فأشرب من‌قرار ( الرصئد ) 
وقال جميل حيدر : 
رفیف الاحرف السضاء 
وزحف الانسل الشرهاء 
کم اوفسل باللس 
تعیب العمسين بالعين 


سیل اللیل موسیقی 
من ( النتهتو "ند ) تطويقا 


ابرق فاب رقا 


و یی الخد الخد 


س ۸۹ سے 


-٦‏ السریع 


احزاء السریم سته هي : 

مستفعلن مستفعلن فاعصان ‏ مستفعلن مسستفعلنفاعلن )١١‏ 

هذا هو الاصل فيه وقد يدخله ( التذبيل ) فتصبح تفعيلته الاخيرة 
( فاعلان ) ٠‏ كما يدخله ( الخبن ) فتصبح ( غعبان ) ء او ( القطع ) 
فتصبح ( فعثلن ) ۲۷ وهذه مصطلحات, مرت عليك معرفتها ٠‏ 

ويجوز في حشوه ما يجوز في الرجز من دخول الخبن والطي » وله 
آنواع منها : 

) السريم الصحيح  وهو ما كانت عروضه صحيحة ( فاعلن‎ ١ 


)١(‏ يزعم العروضيون ان السريع من دائرة ( المشتبه ) ولذلك فان 
اصله عندهم ( مستفعلن مستفعان مفعولات' ) ولاجل انسجام هذا الاصل 
مع ما وجد من اشکال السریع ذکروا أولاة : أن ( مفعولات” ) بدخلها علة 
تسمی (الکسف ) ۔ حذف السابع المتحرك ‏ فتصبح ( مفعولا ) ويدخلها 
زحاف ( الطي ) - حذف الرابع الساکن - فتکون ( مفعلا ) وهي تقابل 
( فاملن ) . انیا : انه بدخلها مع الطي علة تسمی ( الوقف ) وهي اسکان 
السایع التحرك فتصبح ( مفعلات" ) وهي تقابل ز فاعلان ) . ثالثاً : بدخلها 
غلة تسمن ( الصللم ) وهي حذف الوتد الفروق ( لات" ) فیبقی من 
التفعيلة ( مفعو ) وهي تقایل ( فعتلن ) . رابعاً : أنه يدخلها 
الخبن والطي ثم الکسف اي حذف الثاني والرابع الساكنين والسابع 
التحرل فتصبح ( فصعلا ) وهي تقابل ( فعلن ) ۰ وتسمی الاولی ( مطوبة 
مکسوفة ) والثانية ( مطوبة موقوفة ) . والثالثة ( صلماء ) والرابسة 
( مخبونة مکسوفة ) . ولا حاجة بنا لكل هذا التعقيد . 

بت لام د 


وضربها مثلها ‏ ومثاله قول السید الحمیری وقد خرج اهل البصرة 
ستسقون : 
اهبط الى الارض فخذ جلمدا شم ارمصم پامزن بالجامسد 
لا تسقهم من سبل قطرة فانهم حرب بني احمسسسند 
وتقطيعه : 
أهبط الل ارض فخذ ‏ جلمدن 
جے . دن ان 


شك مشن اي 


۲ (السريع المذيل ) : وهو ما كانت عروضه صحيحة ( فاعلن ) 
وضربها مذبلا ( فاعلان ) ومثاله قول البحتري : 
بات فديما لي حتی الصباح" اغيد مجدول" مکان الوشاح: 
كانما ببسم عن لول' منضدرء او بر دء او آقاس" 
وتقطيعه : 
كانتما معن لولون 
ل س ل ب ل ل س س ف س 
مفاعان مفتصلن فاعلن 
منضضدن او ردن او آقاح" 
ل سا ل ب الل له 
مفاصسلن مفتصان فاعلان 
ہے ۸۸ سے 


۳- ( السریم القطوع ) : وهو ما کافت عروضه صحیحة (فاعلن) 
وضربها مقطوعا ( فعثلن ) والقطع حذف ساکن الوتد واسکان ما قبله 
ومثاله قول الشريف الرضي 

بلادة النعمة في طبعه وربما ناقش في الحب 

«اماطلا ليہدیون الھوی من دل“ عينيك على قلبي 

یت و 
با ما طلن لي بديو نل هوی 
سے س ل ب لل س سے ل س 
بقاع مسا ا 

من دللصي يك على قلبي 
یو ارت د ج 
مستفعان مفتصلن فشان 

بذکر العروضیون نوعاً رابعا للسريع هو ( السريع المخبون ) ٠‏ 

وهو ما كانت عروضه مخبونة ( فعلن ) وضربها مثلها ومثاله 


قول الشاعر : 
النشر سك » والوجوه دنا نب »و اطر اف الا کف عنم" 
و تقط : 


اتشرفس ‏ کن ولوجو هدن 

س ا ل س لاال ا لل 

ا نان فلت 
نيرن وأط رافل اكف فعنم؟ 
س ا ل سا اال لل 
ی فيان 0" 


ے ۸4 — 


١‏ لقلة شواهده فلم آجد منه - بالرغم من بحثي الشدید ب غير 
أسات قايلة ستشهد بها العروضبون ولیست هناك قصدة كاملة سنه ٭ 

۲ - اني آحسب ان اصل هذا النوع هو الکامل الاحذ وقد دخل 
الاضمار في حشوه » فانك قد تحد آساتا من الکامل هذا » دخل الاضمار 
تفعیلات حشوها » وان کان ذلك نادرا کقول الشریف الرضي من قصيدة 
( هب للدیار بقیه الجلد ) : 

ما گرهم والبین بحفزهم لو عتلوفا باتظار غدر 

و کقول بشارة الخوري من الکامل الاحد آیضا : 

قالت له : نم" نم" لفجر غد ١‏ ضعرأسكالواهوعل ىكبدي 
خلاصة بحر السریع : 


١‏ ل بحر السريم ياتي تاما دائما ؛ وما ذکره العروضیون من 
مشطوره فهو راجع الی الرجز کما قدمنا ٠‏ 

۲ - بدخله من التعییرات د 

5 يدخل في حشوه ما بدخل علی ( مستفعلن ) من الخبن وهو 
حذف الثاني الساكن والطي وهو حذف الرابع الشاكن ٠‏ 

ب ویدخله في الضرب علتان : التذميل وهبو زيادة حرف ساكن 


بت 4 سس 


فيكون ضربه ( فاعلان ) و ( القطع ) وهو جذف ساکن الوتد الحموع 
واسكان ما قبله فيكون ضربه ( فعثان ) ٭ 

ج قد بدخل في كل من العروض والضرب زحاف ( الخبن ) 
فتصبح فاعلن ( فعلن ) وهو نادر جدا ٠‏ 


nee DD > ل‎ Gm (o. 


لاإ فس 


أمثلة على السریع 


قال محمد الهجري : 


یامن تغيي حولهم ( دجله") 
واستعحمت عبوننا فهي لا 
ألم تزل هناك في أرضكم 
وذلك الذي نسيت اسمه 
فشسنا قد نسبت لونها 
وقال عمر أبو ريشة : 

فراشة قالت لاختر لا 
لكنني با أخت في حيرةر 
رفيقة العمر لنا بومنا 
لا تسألي عن غدنا ٭٭ رما 
وقال احمد الوائلي : 

( حسون ) با أجمل ما يكتب” 
با قدما شددت عيني بها 
شدو لها صدري اذ تعتلی 
زغیلل من هس اا 
تهفو النحيمات الى كه 
وفال صالح الظالي : 

انا هنا كلي مم العطر 


افصانتا غشت" علیها الکلای" 
تبصر الا جملا او سراب 
( شميسة” ) ولو لنشر الشاب 
بضيء في الليل زوايا العشاب 
وبدرنا بو طیضسا تراب 


ما ابهج الكون وما اسنی 
من أمره » سرعان ما يفنى ! ! 
فلنحن من نعماه ما بجنى 


وياشذى الجنة بل أعذب 
تن ۱ دوما ولا سوہ , 


ون 4 531 اذ ترک 


سے ۹۳ سے 


عيذاي ٠‏ «الحساسي * ٭حشدالدما 
دیسوان شعري آس غنیته 
ومقبض الشبگساك نظترته 
وھ هیده الراة 5 لتا 
وقال ضیاء الدین الخاقاني : 
اناق لق لقني )سي 
وربما نلت” جزاء الذي 
غيلبت الوط عسل کي 


نين عروقي صارخا يجري 
ف حرقةر (أين) ٭٭و(لا ادري) 
ما زال حتى الآن في سسكر 
ما اتتهفك عنه لهب الجمر 
فلم تبارح ألق النحر 


بحترم الاستاذ ما امرون" 
ظلما ٭٭ وهم من حوله نلعبون 


فسکم من الظلم تلوگت متون 


١‏ 9 ا جح 


سے ۹۳ بے 


تدريب على الاوزان السابقة 


) آعد بيني صالح الجعفري من ( الهزج ) او ( الوافر الهزجي‎ ١ 

كما سميناه الى مثل هذا البيت : 
تصالی الله رب" السلم لّت* راية الحربر 

( و » قد » ی » سرب » القطا » حمی » نام » مرقاع" » سرباً ) 

( واء مع » و ء الی » جنا » الطفل ٠‏ الطفل » جنبر ۰ (0*) 

۲ - انظم الابیات النثورة من‌قصيدة الجواهري الوافرية ومطلعها: 

خذي مسعاك مثخنة الجراحم ونامي فوق داميسة الصفاحر 

(و » من ان ء بدق* تصیرا » الاسى » كإيانا » راحة » تجدي » 
براح ) ٠‏ 

(و»وء قدء لاء بالمسنة » قومآ »خراست؟ بردتون » فصاح 
الدواهي ) ٠‏ 

(و » بنا » عندنا » لاء و ء “تعثني” » جو" » القول" » فالفعل* » 
صاح » مغيم” ) ٠‏ 

في قصيدة زار قباني ( طفلتها ) من السريع ومطلعها : 

طالعنى دربى بهامرة> ترف" كالفراشةالجامحة» 

امات نثر تھا لك » حاول أن تعيدها منظومة” كما كانت : 

( بآمتها » طفلتتها » اقبلت" » هل » “بعد ها » تفجعني » النازحة" ) 

( كآنه » في ء حبتها » الليلة ؛ اعوام » على » عشرة” » البارحة" ) 

( أمّاء من » باكيا » رائحة" » “مقبئلا2 » امتها » أخذثها ؛ بها ) 

- اعد الکلمات النثورة الی وضعها الطبيعي من قصيدة شارة 

بت ٩‏ ت 


الخوري من الكامل : 
إفتتن” الجمال وثورة الاقداح. صبفت اساطير الهوى بجراحي 
( خطکب“ ٤‏ ہدمائه: او اھ » كفته » _من ) 
ذابح” » بوركت” ) ٠‏ 
( انا » أن* » و » ارضى ء الهوى ء الاقداح ء لست" ء؛ للندامی ء 


تثاؤب » ارى » کسل ٠)‏ 


O< Cm 4...‏ > م سس وی 


بت مهب 


۷- انطویل 


بحر الطو یل هو أول الا محر الممزوهمة التي تتكون وحد ٹیا 
الوسيقية من تفعيلتين او أكثر » ولذلك آثرنا ان تنآخر يذكره الى هذه 
المرحلة » التى يكون فيها الطالب قد اعتاد حسه على تقطيع البيت الى 
وحداته الموسيقية ( تفعيلاته ) ٠‏ 
فمولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
وددخله من التغبير في هذه التفعيلات ( القبض ) وهو حذف 
اس اا سر فا ( فمول* )وان [ فان ) ک 
وقد بدخل ) الکف ( ف حشوه احا وهو تادر حداً وقبیح 
أيضا ختصير تفميلته ( مفاعيل” ) ٠‏ 
اما اثواعه فهي ثلاثة : 
تمنيت ان الخمر حكت لنشوة تجهلني کیف اطمآنت بی الحال* 
مقل* من‌الاهلین" دیسر واسرغم_ كفى حزفا بين“ مشت؟ واقلال 
اس 


وتقطیعه : 


تمنني ت اننل خم رحللت لنشوتن 


إل اس مس الى سن سح سم .الى سح لش لالس 


فعولن مفاعيلن فمولن مفاعان 
تجهه لني كيف ط مآننت سل حالو 
ل ال لا سس مت سس لس مت لس اہ 
را فان کن منفاعیلن 
۲ - الطویل القبوض : وهو ما كانت عروضه مقبوضة ( مفاعلن) 
وضربها مقبوضا مثلها ٠‏ ومن امثلته قول المتنبي : 
وقفت” ومانی‌الوت شك" لواتف. كأنك فيجفن الردى وهو نائم 
تمر بك الابطال كلمى هزيمة” ‏ ووجهك وضاح وثغرك باسم 
و تقطيعه : 


تدرر بكلا بطا لکلمی هزیمتن 
ل لس نكن ىسنم سنح ست .ال سن سم الى شين سدم 
فمول" مفاعیلن فعولن مفاعلن 
ووجه كوضضاحن وثغر کباسمو 
ل سال لااب لاس ها فى ندند 
فمول" مفاعیلن فعول" مفاعلن 
۳- الطویل الحذوف : وهو ما کائت عروضه مقبوضة ( مفاعلن ) 
وضریها محذوف ؛ والحذف هو اسقاط سسب خفيف من آخر التفعيلة 
فتصبح ( مفاعي ) وتنقل الى ( فعولن ) » ويشترط لهذا النوع ان تکون 


التفعيلة السسابقة على الضرب مقبوضة ) فعول" ( * ومن سی 
أبي فراس الحمداني : 

نعم دعت الدنيا الى الغدر دعوة اجاب اليها عالم وجهول* 
وفارق عمرو بن الزہب--یر شقیقه ‏ وخلى امير المؤمنين عقيل" 


ونقطیعه : 


نعم د عتد دنا اللعد ر دعوتن 

ونضاق تو نواعم ییاه امد نت 

فعول" مفاعبلن فعولن مفاعلن 
اجاب اليماعا لنو جھسولو 
ل ال لاا لاال ںا 


خلاصة بحر الطويل : 


١‏ الطويل تام دائئم) ليس له مجزوء ولا مشطور » ويدخله 
التصريع فتساوي عروضه ضربه ٠‏ 

۲ - تفعیلة العروض ف آنواعه الثلائة مقبوضة دائما ۰ 

۳- بدخل حشوه من الزحاف ( القبض ) بكثرة ف فعولن » وبقلة 
ال انان عور هه و درم هن الق ی 
من حيث اللزوم ۰ 

6 - بدخله من العلل ( الحذف ) في النبوع الثالث » 

سے ۹۸ سے 


أمثلة على العاويل 


قال بدوي الجبل : 


ورد الادیءن كل شعب وان یکن 
وصن ضحکه الاطفال يارب انها 
ملاك لا الجنات انجین مثلهم 


وقال حافظ ابراهيم : 
عملتم على عز الحماد وذلئنا 
لقد. كانفمنا الظلم” فوضی فهدت 

وقال الجواهري : 


الاس زاد غير آهة شاعر 


وقال بدر شاکر السیاب : 


وخوض ف الظلماء سمعي تشده 

بكاء وفلاحون جوعى صغارهم 

بغني اساها خافق” النجم بالاسى 
وقال الشرقي : 


عبرت على (الو ادي)فسفتعحاجة 


أفض بركات السلم شرقا ومغربا 
كنودا وأحسه وان كان مذنبا 
اذا غردت في ظامیء الرمل اعضبا 
ولا خلدها - استففر الله ‏ انحا 


فاغلیتے طینا وارخصتم الدما 
حو اشسه حنی عاد ظلما منظما 


وخلو؟ من القلب الجریح سراب 
وغير الدم المنزوف منه شراب 


تصبرهم عذراء تحنو على مهد 


فسكم من بلاد في الغبار وكم ناد 


لے 2 


ا كر ده 
بل عر الراس بر د 
اشت لم انفض عن 
وم ۱ 
وقال جمیل حیدر ۵ 
شضظایا بمھجی 
تمر | لليالي كالشظا 


چس فزادي لعضسسه 
زاني فز :9( کالح 

۰ احز ۱ 

e : . ۱ 


قال محمد ۰ 
و 


سحات 
شاف ليل 00 0 
نه عارا ان مجر ۰ ۱ 
۱ اكت الاحداث تترى 
توا دم فقصر 


€ .على الرا اجدادي 
ا رف 1 8 


الطہوف 6 
0 فن وت مود 
تلو'ن دربي 


ما عثرت دعر ۱ اقم 
مل ار 
و عشر 3 رجلي ۰ 


تان 
تفا : ۰ 
ی افق الفانحن : 
0 مل بغري الناظرين 0 
- ۰ ۳ ۱ ۳ 
0 وسدة المشر ١‏ 
نسور »۱ فين 


وت 
نج > 
5-5-6 


۰| س 
ہے 


۰ 


الیسیط من الاسر البزوجة التفاعیل » وهو بالاصل علی الشسکل 

التالي : 

مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن ‏ مستفعلن فاعلن مستفعلن فاصان 
ولکن تفعيلتي العروض والضرب لم‌برد! الا مع تغیبر بی تفصیله٠‏ 
وستعمل البسیط تاماً ومحزوء » وقد ذكر له العروضيون 

مجزوءات ومشطورات سنستغني عنها لثقل وزنها ٠27‏ 


(9) ذكز العروضيون اللسييظ مجزوءات: ومقطورات مده التعبل 
الشديد فى ثقاله وقد هجر منذ العهد الاسلامي ولم تبق الا شواهده 
العروضية » ومنها الخفيف الراقص الذي أستحدثه المتأخرون الا أنه لم 
بشع بعد شيوع الانواع الاخرى . 

١‏ فمن الانواع المهجورة: 

1 ما كانت عروضه صحيحة ( مستفعلن ) وضربها كذلك ومثلوا 
له بقول الشاعر : 

ظالمتي فى الهوى لا تظلمي ١‏ وتصرمي حبل من لم يصرم 
وتقطیعه : (مفتعلن فاعان مستفعان ‏ مفاصلن فاصلن مستفصان) 

ب ما كانت عروضه صحيحة ( مستفعلن ) وضربها ميسلا 

( مستفعلان ) کقول الر قش : 
یا ابنة مجلان ما اصبرني علی خطوب کنحت بالقدوم 
وتقطیمه : ( مفتعلن فاملن مفتمان ‏ مفاعان فاعلن مستفعلان ) 

ج - ما کانت عروضه مقطوعة ( مستفمل" ) وتنقل الی ( مفعوان ) 

وضربها کذ لك ومثاله : 
۳ 


* ۰ و«‎ 6 ۰ ۰ ۰ ٠ ٠ «٠ 


ما هیج الشوق من اطلال اضححت قفاراً کوحي الواحي 
وتقطیمه : (مستفعلن فاعلن مفعولن مستفعلن فاملن مفعولن ) 
د ‏ ما کانت عروضه صحيحة ( مستفعلن ) وضربها مقطوعاً 
( مفعولن ) ومثاله قول عبید بن الابرص فی معلقته : 
وکل ذي ابل موروثها وکل ذي نعمة مسلوب 
وتقطیعه : مفاعلن فعلن مستفعلن مفاعان فان مفعو لن 
۲ ب ومن الاوزان الحدیشة : 
وهي مشطورات او منهوکات للبسیط منها : 
يدانا كان علق وون امان قافن رسای امل 
کقول شوقي : 


قذ وئدت في الصبا 


بالغ فرعون فى 


فهي وحود عدم 
٣ى‏ 1 المي 
كرمتهامن كرما 


ب ما كان على وزن ( مستفعلن فعئلن ) أو فعئلان كفول شوقي فى 
مسرحية مجنون ليلى : 
هلا هلا هيا اطوالفلاطيا 
جلا جل فى البيد شجية الترديد 
وکقول جمیل حیدر : 


وقرتب الحيا 
کنقمة الفرید 


فى الفنن الرطب 


الحقبية الا 7 


كانت کوی احسلام 


كسمحة الانفام 


وهف ةة الاشذ اء 


فأي سر ذاك 


ولم تكن عيناك 


اقبل اشتعال النسارٴ 
مطفأة الاسرار 
PETE‏ 
فى هحعة الازهار' 
نكما اه 


تدري وعيناها 


۲ء — 


اما انواعه الشائعة فهى ثلاثة » ويدخلها من الزخاف الخين في 
فاعلن ومستفعلن ٭ ۱ 

۱ - السسط الضون : وهو الذي بدخل الخبن علی عروضه 
وضربه فتصبح ( فعان ) بدلا" من ( فاعلن ) والزحاف هنا لازم کالعلة ٭ 
ومن امثلته قول أبي تمام في وقعة عمورية : 
لقد تركت » أمير” المثؤمنين » بمنا للنار يوما ذليل“ الصخروالخشبر 
غادرت فيها بهيم الليل وهو ضحى شاته وسطها صبح من اللهب 
حتى كأن جلاييب الدجى رغبت عن لونها » او كأ نالشمس لمتغب 


و تقطیعه : 


لقد ترك تأمي رائ مني نبا 
قم يقد لقاعم سوام لام ان د 
مفاعين فعلن مستفعلن فعلن 
لننا ربو من ذلي لصصخر ول خشبي 
د واه وک کے ن 
جل .ان فلن بن 
نب ال المقطوع : وهو ما كانت عروضه مخبونة ( فعان ) 
وضربها مقطوعا ( فعتان ) والقطع حذف ساكن الوتد المجبوع واسكان 
ما قبله ‏ فتصبح فاعلن : فاعل* وتنقل الى ( فعثلن ) ومن امثلته قول 
ابن زيدون : 
حالت لبصدکم ايامنا تفسدت . سودا وکانت بکم بیظا اا 
اذ جانب العيش طلق من تالفنا ومورد اللهو صاف من تصافینا 


_ے ۳| س 


سركان في خاطر الظلماء يكتشا حتى يكاد لسان الصبح يفشينا 
وتقطیعه : 
حالت لبع دكمو ابيامنا ففدت 
حت وعد لواب ان تفایض 
سودن وکا نت بکم یضن لیا لينا 
ہس ہہ ل سا لال سے سے ال سے ساس 
۳ مخلع البسيط : وهو أحدمجزوءات البسيط الشائعة » حذف 
الجزء الاخير من شطره ( فاعلن) وقد بقيت في عروضه وضربه (مستفعلن) 
ولکن دخلها القطع فصارت ( مستفعل" ) ثم دخلها الخبن فصارت 
( متفعل" ) ونقلت الی ( فعولن ) فیکون وزنه ما قاله ابن الرومي في 
هجاء بعضهم ب 
مستفعلن فاعلن فعولن مستفعلن فاعان فعولو 
بو كاك له شیء سوی انه فضول 
ومن امثلته قول العري : ۱ 
اهن امروٌ القیس والعذاری ‏ أذ مال من تحته الغبب مل* 
له كميتان : ذات کاس تزید + + والسابح” الربيط 
استعجم العرب في الموامي بعدك ء واستعرب النبيط 


وتقطيعه : 


حت اسه 


ال نا ہل ہے لس ہمہ لاال ل ال ل 


مستفعان فاعسٰن فعو لن مستفعان فاعلن فعو لن 


خلاصة البسيط : 


۱ - السیط ستعمل تاماً ومحزوءا ومشطورا وعروضه في التام 
مخبونة دائما اما الغنرب فقد دکون مخوة وقد نکون مقطوعا ۰ 

؟ ‏ بدخله من التغييرات في الحشو : 

٦آ‏ ۔ زحاف الخبن في التام ء والخبن والطى ف المجزوء والمشطورء 

ب ‏ کما بدخله القطم - حذف ساکن الوتد الجموع. و اسکان 
ماقله ٠‏ 


DD mA امس‎ 


بت ۱۰۵ مس 


أمثلة على البسيط 


قال فؤاد الخطيب : 


هات الدموع وحسبي فيالعزاء بها 
فالغيث يوم تكون الأرض مجدية 


وقال الشيخ عبد المهدي مطر : 


شنوافقلنا على اسم الله غارتهم 
ہا وادعین اذا استسلمتموا فلمن 
اما ھو العار ان کس العلی سکبت 
لا ند تخدعنکم الاقوال غارغة 


صفر العزائم هزي جدع نخلتها 


وقال محمد صادق القاموسي : 


کرعت خمرة آمالي معتقة 
وطفت بالكأس ازجيها فحطمها 
لو أنها كاسي الاولى عذرتهما 
لكن أقتل 9 أخشاه ان يدي 


ان الدموع 0پ 


المع وم ٹمس“ الندس ضركاء 


نيك الكل 1ل 0 
هذى الحیوش وماذا هده الاهت 
ان لا تدار عليكم هذه النخب 


معاقري > وتعاطاها مفنده ا 
فرہما اخطاً الحدوی تقصدھا 


تسقی الزروعوکف العبرتحصدها 


وقال محمود حسن اسماعيل من قصيدة ( النيل ) : 


مساخر زاده الخ ال* 
لمآن والخمر في يديه 


والسحر والعطر والظسسلال* 
والحب 2 والفن والحمال 


ب ۱۶١‏ ہے 


وقال الشبيخ حسين الصغم : 


فوحدویون لم قلمس لوحدتهم 
ندعو الى الوحدة الكبرى علانية 
حبدودنا 3 وجوه الشعب مقفلة“ 


سوى أقاويل لم يصدق لها عبر" 
وما :لكوت فا وا 
تحمی علینا پا افاس ار 


وقال محمد الفيتوري من قسيدة ( قبران ) : 


قسران : دا شید من رخام, 


يل 


۰ 


وذاك ف صخرة نح 





هذا عليه الربيع ضاف 
وذاك يي الخريف فيه 


اواه 1ع دل ء + ا سطوراً 
حتی امام الف 5 اء ضرق" 


تخطف الوا نه العيو نا 
اکھت ما ا3ق ست ىا 
پرف" وردا وباسمینا 
سارك العو سج اللعینسا 
تتطق بالسغریات فینسسا 
میزنا جوهسر؟ ۰ » وطیضسا 


e >I < Gm «e... 


نے ۱۵۷ مت 


تمارين على الابحر السابقة. 


الا سيا اتا فیس 
؟ #اكذبالموتفيهم حرمةوهوى” 
لعلهم من عنباء الفتح قد نزلوا 
لملا غفوة الواني فان روبت 
۳- ولیس بحر ەن اذا رام غاب 
وما انت بالمعطى التمرد حقته 
6 ساغضیب تکادقموت روحكلاتکن 
حسبي رقاد الناس كن انت اللظی 
ه ‏ وبغتة ف لفتقة عابرة 
اح E a‏ 
٠‏ - اعيش مع الضوء عمري عبير 
واعشق ترتيلتة في بلادي 
اذا ضحك الموت” ف 5 شم 2 


ولا أهل ولاجار” 
ردانا الخز ي والهسار 
وللاءاني طريق هسيئن جدد” 
الوا ن الل واوا 
جةونهم من لبانات الکری نهدوا 
تخوف ان ترمی به مسلكا وعرا 
اذا كنتتخثى انتجوع وان تعرى 
صما اضيع عن ده اعصاري 
کن حرقة الابداع في .اشعاري 
لقيته بمسلا دربي سنساہٴ 
الي“ من وجته نحوی خطساه 
يمسر وثانيتي سنوات 
تناقلما كالصباح الرعاة 
بكت من حنين اليك الحياة 


۷ م اسرعت وكان الليل ف وھ مك مقفل 


ااا 
(؟) محمد مهدي الجواهري 
(ه) فدوى طوقان 

(۷) عسد الناصط اادمو في 


واه ۱۳۳۳ ۱ 


(؟) بدوي الحبل 


(؟) نازك اللائكة 


(1) أدونيس 


01 ۰ ٭ انت ما زات هز ا طیا محسسل 
ا : سے | بد لا | 
م با طفاة للموی.اذاها ‏ .شط شا البعمد تراعي 
۱ وه فلۃعصف ١|‏ ف 4 اعی 
المت مو a‏ الخضم فلكي لريح - گر 5 


ی 


۸۷ شفیق معو ف 


س ۱۰۹ سے 


5 - اتخفیف والقت: : 


بحر الخفيف من الابحر الشائعة » وقد ذكر له العروضيون خمسة 
أفواع » الا أنه لم يشتهر منها # وبخاصة في شعرتا ا مخاصر ب غير نوع 
واحد هو ( الخفيف الصحيح ) أما بقية الانواع فقد کانت ثقيلة علی 
الذوق » لولا ما ادخل علیها آخبرا .ن تحوير خففه من ثقلها ٠‏ 

وسوف تذکر مع النوع الشائم منه » نوعین مما دخله التحویر ؛ 
ونوعاً الآ هو ( القتضب ) الذي ذکره العروضیون بحراً مستقلا" 
ولكني ریت ارجاعه الی الخنیف الجزوء ۰ 

واحزاء الحفیف هی : 

فاعلاتن مستفعلن غاعلاتن ‏ فاعلاتن مستضملن قاعلاتن 

ييل فيان الت زياف ( 'الكبن ) على كل من فاعلاين 
ومستفعلن فتصبحان : فعلاتن ومفاعلن کما دخل ف ضربه ( التشعیث ) 
وهو من العلل غير اللازمة ‏ بحذف اوال او ثاني الو قد المجموع ف 
فاعلاتن فتصیر ( فالاتن ) او ( فاعاتن ) وتنقل الى ( مفعولن ) ٠‏ 

اما أنواعه الشائعة فهى ‏ تامة ومجزوءة ‏ اريعة ذ 

۱ - الخقیف الصحیح : وهو ما كانت عروضه صحيحة (فاعلاتن ) 
وضربها مثلها » ومن امثلته قول آبي دهبل الجمحي : 
ليت شمري آمن هوی" طار نومي ام براني الباري قصير الجفون, 


و تقطیعه : 


کہ ۹۷ یب 


لیت شخري امن هو طار فومي 
سے ل ساس ل الال ا السات 
فاعلاتن مماعلن فاعلاتن 
ام برافل باري قصي ر لجةوني 
بل ساح کو ن وت 
فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن 
والملاحظ انك تحد الضرب هنا بدخله ( التشعیث ) فلا بضر 
بموسیقاه » ولا يازم دخوله في الابيات الاخرى ؛ خد قول الجمحي من 
نفس القصيدة : 
وهي زهراء مثل لؤلئوة الغواص ١‏ ميزت من جوهر مكنون 
واذااما نسبتها لم تحدها 2 في سناءمن اال عارم دون 
ثم خاصرتها الى القبة الخضراء ‏ تمشي في مرمر مسنون 
فتحد البيتين الاول والثالث قد دخلهما التشعيث فصار ضربهما 
(مفعوان) ٭ ولنقطع احدعما : 
وهي زهرا ء مثل لو لو تل غو 
سے ل سا س لالت لان سا 
فاعلاتن مفاعان فعلاتن 
واص میزت من جوھرن مکنوني 
سے ل ساسا ال سا ب س 
فاعلاقن مستفعلن مفعولن 
۲ - الخفیف الهذب ”۷ : وهو تام آیضا الا ان عروضه وضربه 
() احست ان أسمي هذا النوع بهذه التسسمية »؛ لانه بالتشكيلة 
ا 


۰ ۰ ۰ ۰ ۰ ۰ ۰ ۰ تا +٭ 


التي تراها » لم بذکر عند العروضیین ؛ وقد أخذها المتأخرون تهذيباً 
لانواع مضطربة » قليلة الشواهد ؛.ذکرها العروضیون للخفیف . منها : 

۱ - العروض الصنحيحة ز فاعلاتن ) والضرب الحذوف ( فاعلن ) 
واستشهدود له ببيت نسب للكميت : 

ليت شعري .هل ثم هل آتينهم ١‏ ام یحولن من دون ذاك الردى 

.وهو على ثقله » وانفراده » توجد له عند العروضيين رواية اخرى : 
رام بحو لن. من دون ذال الحمام" ع 

؟ ب العروض محذوفة , فاعلن ) والضرب مثلها » واستشهدوا له 
ببیت, منفرد ایضاً واشد ثقلا" من صاحبه : 

أل درن ونا شیاین ای ابا شاو تع کر 

۲ - العروض صحيحة (فلاعلاتن) والضرب محذوف مخبون افعلن) 
ومثاله : 

أن امتميتة المحبين وجدآ 2 وفؤادي من الهوى حرق' 

فالمنايا من بين سار وغاد كل حي برهنها فاق 

وهو أسلم منالنوعين السابقين الا انالنعاصرين ساووا بين الشطرين 
فجعاوا العروض محذوفة مخبونة أيضا وهو الشايع اليوم فى شعرهم 
وقد اطلقنا عليه اسم الخفيف المهذب ) . 

والذي يلفت النظر أن الدكتور ابراهيم انيس فى ( موسيقى الشعر 
ص .۸ ) تسب هذا النوع للعقاد فى قصيدته : 

وردتي نیم انت ضاحکة . لل الشر فتك من ها 

کی ات وان مه ی ری کته بای ھا 

ثم تساعل عما اذ" کان العقاد قد عثر علی شعر قدیم من.هذا الوزن 
فقلده:؟ ! ونحن ف العراق نقرا مثل هذا الوزن قبل ان نقف على شعر 

بت ۱۱۲ سم 


قد. دخلهما الحذف فصارا ( فاعلا ) ثم الخبن فصارا ( فعلا ) و تقلا الى 
( فعلن ) ومن أمثلته قول علي الشرقي : 
فاترات الجفون تعمرض لي قتصب الفتور في قبيدمي 
لا احتفاظا يدي على كدي بل أشارت لمو ضع الالم 
حامل الورد قل لبلبله : نمت عن لیلتي اولےم انم 
و تقطيعه : 


فاترائل ‏ جفوتم رضاي 
کک کیک کک کیک 
فاصسلاتن مفاعلن فصن 
تست بر ره و اس 
تل ان ف 
العقاد فى أمثال قصائد الشرقي ومحمد حبيب العبيدي فى قصيدته 
جزيرة العرب ) : 
اها تل لن الج .وراه نت سس اهت 
والظاهر ان اساس هذا الوزن هو ابيات جميل بثينة التي جمع فيها 
اف اه انفلا .و المروفن_ النكدو ف ال و می 
مع ضرب واحد محذوف مخبون ؛ وأهتدى المتأخرؤن الى التوحيد بين 
العروضين » السجاما مع الحس الوسيقي فی القصيدة الواحدة . 
بقول جمیل بثينة : 
رسم دار وقفت. فق طلله . کدت اقضي الحياة من جلله" 
موحشا ما تری به احداً تنس الریح ترب معتدله 
تب ۱۳ 


۳ - الخقیف الحزوء : وهو كدقية الحزوءات » حذفت منه تفعبلتا 
العروض والضرب وبقي مکانهما : 

فاعلاتنين مستفعلن فاهعلاةن مستفعلن 

الا انه بهدا الشکل ثقیل علی الاذن ٩‏ لذلك خففه الءعدئون 
فأدخلوا الخين على مستفعلن » في عروضه وضریه » ومن امثلته قول 
شوفي في مسرحية مجنون لیلی : 

ليلى : ويح فیس تحر “قت راتغتسسه وما شعر" 
واکنه بقول من نفس القصيدة : 

وصریعاً بین الثمسام ترقی عازقات اللدبث” فى أسله 

واقفا فی دیار ام حسیر من ضحی ومه الی اصله 

۷ ذکر العروضیون اجزوء الخفیف نوعین : الاول هو هذه 
التشكيلة الصحيحة » الا" انهم لم بجدوا له من الأمثلة ما بجعاه مقبولا" » 
لذ لك فانك تجد مثالا" راحداً بتردد نی اکثر الکتب هو : 

ليت شعري ماذا ترى ام عمسروفق امرنسا 

وقد احسن صنماً من خین عروضه وضربه . من التأخرین » وهو 
الشایم الیوم . 

الثاني : ما كان صحيح العروض ( مستفعلن ) مقصور الضرب مخونه 
( متفمل' )أو ( فعوان ) . 

ومن امثلة ذلك قول المعري : 

بالیس ابنة الضلل" مني: بزاد 
لیس واديك فاعلمیه لقومي بوااد 

ووزنه ۰ ۱ فاعلاتن مفاعان فاعلاتن فعولن ) او متفعل" » «هو کما 

تراه من الصعوبة » ولم اجد له مشابه نی شمرنا الحدث . 
بت ۱۱8۵ بت 


` فیس : انت اجح تف الحشا ل عبج الشوق فاستعر. 
فلم تخشين جمرة” تأكل الحلد والشعر 


وتقطيعه : 


انت اججج تفلحشا لا عحششو قمستعر 
لق مالساروا اس اق اہ کو اواب 
فاملاتن مفاعان فاعلاتن مفاعصسلن 
الخفيف المقنضب : وهذه التسمية مني ء لأن ( المقتضب ) 
عند العروضيين بحر قائم بذاته » ووزنه عندهم : 
وهمبة > ولذلك قالوا انه محزوء وجول فيكون : 
مفعولات* مستفعلن ممفعولات مستفصلن 
وأوجيوا في مستفعلن الاي فتکون ( مفتعلن ) ومثلوا لذلك : 
لا ادموك من *بعشد.. بل ادصول عن كثب 
و تقطیعه : 
لا ادعو من بصن 


س سے ل ل ل س 


والظاهر ال هنذا البيت وبيت آخر فيه مفعولات مخبونة هو 
قولهم ٠‏ 
آمتاها مقس نا بالبیان والندر 
قد اصطنعهما العروضبون اصطناء؟ لانك لاتحد ما ينيد هدين 
البيتين في الشعر العربي ء بل ا 
آي ( مفعلات" ) فیکون وزنه : ( مفعلات" مفنتعان ) وهو بهذا الشكل 
موسيقي عذب وبجدر حینلذ ان نحمله مجزوء] للخفیف » ولیس وزتا 
تقلا » ذلك لان مجزوء الخفیف ( غاعلائن ستاعلن ) فاذا تذکرا 
بأن العروضيين. يجعاون ( الكف  )‏ حذف السابع الساكن - من جملة 
جوازات الخفیف ؛ وتذکرنا انهم اوجبوا هنا الطي ف مستفعان صار 
الوزن الذکور ( فاعلات مفتعان ) ودو کل ما نحده من شعر مقتضب ۰ 
خذ مثله لذلك قول آبي نواس : 
حامل الهوى تعب ستخفه الطلرب 
ان بکی فحق له لیس ماه لعب 


وتقطيعه : 


حامالسه وې تمو بستخفف» هططا سر بو 
اق جال ا ن ا 
فاعلات مفتسصلن فاصسلات ۔مفتصلنلن 
او قول غیره : 
عاذلی؟ حجبکسا قد غرقت في اللحج 
هل عاي“ ويخكکما . ان لهوت من حرج 
و 


و تقطیعه : 


ون 


عاذليي“ سیکسا قسد غرقت" 
ل ل ہے ل ل س ال ل 
فاهملات لات مفتصلن 

آوخذ من قصيدة شوقي ( حف کاسها الحبب” ) أي“ مقطع شئت : 
تحده على وزن ( فاعلات" مفتعان ) وهذا مثال منها : 
اه 





والظساء شرب 


الحرير ملبسها 
والقصور مسرحها 
فالقدود بان ربى” 
تلعب العناق ها 
فهي مرة صعد 
الرؤوس مائبلة 
والنحور قائمسة 
والنهود هامدة 
والخصور واهية 
سالت الاکف بها 


واللحين والذهب 
لا الرمال والعشب 
بيد انا تشب 
وھو مشفق حدب 
وهي مرة” صبب 
فيالصدور تحتحب 
قاعد بها الوصب 
والخدود تلتهب 
بالبنان تنجدب 


هذا عن‌لتآخرین اما القدماء فقد مر* عليك انکارالاخفش والزجاج 
لبحر القتضب وللمضارع وانه ام بنظم علیهما العرب » وبطبيعة انحال 
فانهما بقصدان من القتضب ما کان علی وزن ( مفعولات مفتعلن ). كما 
هو عند العروضیین ۰ 

من ذلك كله ارجح ان هذه القصائد القليلة مما بسمی بالقتضب 


نت ۱۱۷ بت 


ليست هى الا مجزوء الخفيف الذي دخله ( الکف ) ف فاعلاتن والطى 
00۹۳000007 


خلاصة الخفيف : 


٠ يستعمل الخفيف قاما بنوعين ومجزوء بنوعین ثانيهما المقتضب‎ ١ 

؟ - بدخله من التغیبرات : 
5 الخبن في فاعلاتن ومستفعلن حشوا وعروضا وضريا ٠‏ 
ب ‏ التشعيث في ضرب الخفيف الصحيح » وهو غير لازم ٠‏ 
ج ‏ الحذف مع الخبن اللازم في عروض وضرب الخفيف ا مہذب 
د الطي في عروض وضرب المقتضب ؛ مع وجوب الكف في 


حسود ۶ 


)١(‏ العروضیون یکتبون مستفعلن فی الخفیف ۱ مستفع لن ) على 
أساس انها اذا كتبت كذلك كانت مؤٌلفة من سببين خفیفين بینهما وتد 
مفروق »© وذلك للاشعار بأن الطي لا بدخلها » والظاهر آن الطي لا بدخل 
فى الخفیف التام لا ا اجزوء ٠‏ فلامجزوعات ااحکام اخری ء الا ترى أن الطي 
لا بدخل مستفعلن فی البسیط التام ٭ ولکن التأخرین ادخلوه علیها فى 
محزوءات الیسیط » کما مر" عليك . 


بت ۱۱۸ بت 


أمثلة على الخفيف 
لصالح الجعفري : 


ارفعي الصدغ عن محياك حتی لا آری حائلا“ ولو قيد شعره* 
أرفعيه وحاذري ان تعيثى قلوب تخذنه دار هحرة 


لعلي محمود طه : 


ذكئريئي وقد نسيت ويا | رب ذکری تعید لی طربي 
وارفعي وجهك الجمیل آری كيف هذا الحياء لم يذب 


لعبد الصاحب 7اوسوي : 


باانة الناس قد كفرت بقدسية محرى الدماء ف الاقرياء 
اغريب عني صباح" ,حبالك وقلبي آفاقهوماني 
انت مني » وكل حب لحب نسب شام خ بلا آباء 
ات یه ولتسدم سور اعلييك اذا اشيتدؤه فى عفان 


لا براھیم طوقان : 

اتتم المخلصون لاوطنية اقم الحاملون عبء القضية 
انتم العاملون عن غير قول بارك الله في الزنود القوه 
ما جحدنا افضالتكم غير آنا لم تزل في تموسنا امنية ٠ ٠‏ 
٠٠‏ في دنا هي من لاد فاستریحواء کی لا تطیں البقیة 


با ی 


لعد الوهاب الاي : 


كافت الأرض قبلنا للعصاضیر مروحةة 
الاغاني طعامهما والزهور الفتضه4 
با ضياعى أنا هسنا ححر مل مطرحه 
ھا ننتت في أجنمة 


e 


۲۰ سم 


-٠۰‏ النسرح 


اجزاء السرح عند العروضيين هي : 
مستفعلن مفعولات مستفعان ‏ مستفعلن مفعولات مستفعلن 
وليس له شاهد من الشعر المعروف تنم فيه كل اجزائه عدا نوادر 
شاذة لعلها من صنع .لعروضيين اما الموجود منه في الشعر العربي . فهو 
ما كان مطوي العروض والضرب ؛ وغالبا ما تكون ( مفعولات ) مطوية 
أيضا فتنقل الى ( فاعلات” ) ء لذلك فان وزنه الشائم عند اقدماء 
والمحدثين هو : 
مستفعلن فاعلات” مفتعان متفعلن فاعلات مفتعلن 
ويدخل على (مستفعلن) في حشوه ما يدخل عليها في الابحر الأخرى 
من اللي والخبن وللنسرح نوعان تامان هما : 
١‏ المسرح المطوي : ما دخل الاي عروضه وضربه ومن أمثلته 
قول این آبی ربعة : 
قالت لترب لب تحدثها لنفدن؟ الطواف في چم 
قومي تصدي له لیعرفنا . شم اغمزيهيا أخت في خفر 
وتقطیعه : 
قالت بثر نن لهات حددثها 
تالت رم لاب امه بان نهد 
ستفعلن فاصلاتٴ - مضعلن 
لنفسدن' ظططوافٴ فيعمري 
ل لاس بالل سل نات 
مفاعلن فاعلات" مفتملن 


وضرھا مقطوعا ( مستاعل” ) أو مفعو أن ومن أمثلته قول التنبي 5 
شامية طالا لهوت ہا تبصر في اظري محياها 
فقکات ناطري تغالطنی وانما قبلت به فاها 
حيث التقى خدهسا وتصاح لبنان وثغري على حميئاهما 

وتقطعه : 

شامییتن. طالبال" هوتبها 

حا ون ع ةمكل سان ا 

مستفعلن فاصلات* ‏ مفتعلن 

تبصر في ناظري م حيياها 
نت ال لاس بت لاب لامتسداب 
مفتعسلن ‏ فاعلات مفعولن 
والملاحظ ان ثالث یات التنبی عروضه صحيحة وهو نادر جدا ء 

ملاحظة : 
يذكر العروضيون للنسرح نوعا منهوكا » فضلنا ذ كره. مع الرجز 

لا نه بالرجز آشبه ۰ 

۱ - اکثر ما برد منه العروض الطوبة بضریین : احدهما: مظوي 

والآخر مقطوع ٠‏ - 

۲ س يغلب في منسولات ان تطوى فتنقل الى ( فاعلات”) ٠‏ 
۳ بدخل علی مستفعلن في حشوه الخبن والطي ٠‏ 


نت ۱۳۲ سب 


آمثلة السرح 


قال محمد علي اليعقوبي : 
وب اك فان ظا 
حمت باسیافھسا البلاد وان 
وقال شفيق معاوف : 

لله عند المغيب موقفنا 
نرتقب الليل فوق رابية 

أهي وراء السحاب ٭حمرة 


وقال بدر شاکر السیاب : 


ديوان‌شعري بعود من‌سفره" 
وكان في جنة فأخرجه 
بين العذارى يبيت منتقلا” 
ويسهر الليل ف مخادعهيا 
ينام فوق النهود »دکرا 
وبوشك القطن في صحائفه 


وقال علي محمود طه : 


اذا ارتقى البدر صفحةالنهر 


قلا نكو لاه ترق ولاذمعما 
فلت ظبی‌البیض‌سات الهما 


وللموى عندنا تباريح” 
بعبق منھا العرار والشیح 
وحولها للسحاب توشيح 
أطار عنهما رمادها الريح 


ما ضرني لو ,بظل في وطره 
منها 8929 ْٰ قسدره 
بالیتتی سار علی آشره 
اق ا ات مان سهره 
و النهود من ذكره 
ان بطلع المستحب من زهره 


وضمنا فيه زورق يجري 


سے ۱۲۳ مت 


وداعت نة من العطر على محماك خصله" الشعر 
وقال احمد عد العطي ححازي : 

من ايما خضرة بدأت ارى هذا الطريق الذي اغاديه 

عيناك ام حقلنبا یخابلنی . فيروزه» واللدى لآليه 

عبناك امحقلناء ٠أكاد‏ اری ما بزدهی فیهما ازدهی فبه 

احسی* بالخصب ھاھتا وھنا والرمش طبر له اغانيه 


ے ١٢‏ سم 


)١( المديد المعتل‎ ١ 


اصل المديد الموجود في الشعر العربى هو : 


: برى (العروضيون ان المديد مجزوء وجوباً لأن اصله فى الدائرة‎ )١(« 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن ) واللوجود منه  عدا ما اخترناه  الانواع‎ ( 


التالية : 
| ا ماكانت عروضه ( فاعلاتن ) وضربها مثلها ومن أمثلته قول 
الهلهل : 


تالک انشروا اي كليباً بالبكر اين اين الفرار' 
ووزنه : ( فاعلاتن فاعان فاعلاتن فاعلاتن فاصلن فاعلاتن ) 
۲ - ما کانت العروض محذوفة ( فاعلن ) والضرب مثلها »"ومن 
بات ۱ 
ساكني القصر ومن حاه اصبح القلب بکم ذاھبا 
ووزله : فاعلاتن فاعلن فاعان فاعهلاتن فعلن فاعلن 
۳ - ما کانت «لعروض محذوفة ( فاعان ) والضرب مقصورا (فاعلان) 
ومن أمثلته : 
ل شر فراص ا سار رون 
ووزنه : فاملاتن فاعلن فاعان فاعلاتن فاعلن فاملان" 
) - ما کانت عروضه محنوفة ( فاعلن ) وضربها ابتر ! اي اجتمع 
نیه الحذف والقطع ) فاعل" ونقات الی ( فعنان ) . 
ومثاله : انماالذ لفاء يا قوتة اخرحت من کیس دهقان 
ووزنه : فاصلاتن فاعان فاصان فاعلاتن فامان فمئلن 
والملاحظ اان عذہ الانواع عجرت من قبل العصر العباسي عدا أبيات 
لابي العتاهية » واستمر هجرانها الى شعرنا المعاصر . 
ے ٣٢١‏ سے 


فاعلاتن فاعان فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 

وک ده اضف بس الرای لذلت عفان اکا کر انا 
القدماء والحدئین » واختاروا من آنواعه نوعین دخاتهما بعض العلل 
فخففت من ثقل المديد فأصبح على الشكل التالي : 

فاعلاتن فاعلن فيان فاعلاتن فاصان فملسن 

وهو هدا الشکل الخفف نوعان : 

۱ - الدید الحدوف الخون : وهو ما دخلت علة الحذف عروضه 
وضربه فاصبحت ( فاعلا ) ثم دخاها زحاف الخبن فصارت ( فملا ) 
ونقلت الى ( فعان ) ومن أمثلته قول ابي نواس : 

اھا النتضصاب عن عارہ* ‏ لست“ من‌ليلي‌ولا سمره" 
لا اذود الطیر عن جر قتد بلوت الر* من ثمره 
و تقطیعه : ۱ 


لا اذودط طیرعن شحرن 
EES‏ سے ںہ لل 
فاعلاتن فاعلن فعلن 
قد بلوتل مررمن ‏ ثمره 
ل سات لالب لل 
فاعلاتن فاعلن فعان )0 
() ھذا النوع :من المدید یکثر فی الشعر الحدبث وهو كثير الشبه 
بالخه‌یف الثاني فان وزنه غالباً | فاعلاتن مفاعان فعان ) وهو لا يزيد عن 
المديد الا بحرف متحرك » لذلك فقد بقع الخلط بينهما » كما وقع شاعر 
من اکبر شعراء العرب البوم فی مثل ذلك . انظر من قصيدة له من هذا 
ہے ۱۲۲ مب 


؟ المحذوف المقطوع : وهو ما كانت عروضه محذوفة ميخو نة 
( فعلن ) وضربه محذوفا مقطوعا ‏ أي دخلته بعد الحذف علة القطع 
وهي حذف ساكن الوتد واسكان ما قبله -- فتصبح ( فاعل" ) وتتقل 
ای همین » ودن امتلتة .قول غدي يبن ازيد: 
با سليمى اوقدي النارا ان من تھوین قد حارا 
رب نارر بت ارمقها تقضم الهنددي والغارا 
وماظي وججها عاقد ف الخصر زنارا 


و تقطیعه : 


الدید مطاعها ( مرحبا با آبها الارق ) الدور التالي مم تقطیمه لتجد انه 


مرحباً با صفوة السمر ذاعلاتن فاعل. 


1 


 ٰ 7‏ 2ی 0۹" فاملن 


5 


6 
3 
5 


وتادي النجوم فی الائر فعلاتن 
وخفوت الاضواء کالخدر فعلاتن مستفملن 
دب فی جسم مارد اشر فاعلاتن مفاعلن 

لوحة فوق طاقسة الشر فاعلاتن مفاعلن 


لتدامي الافسکار والصور فعلاتن مستفعلن 
سے ٢٢۲۷‏ سد 


4 ےتا 


رب ارن 
ما ل شه عند 


فاعلاتن 


ملاحظ ف * 


بتت ار مقها تقضملمن 
نات شاقت. ‏ ون وي 


ہے لن اع 


دیول مارا 
سس لا سس سہےم سیم 


فاعسان فعنان 


بدخل في حشو الدید زحاف الخین كما بدخل في عروضه وضربه ۰ 


تحت 


بت ۱۳۸ سے 


آمثلة على المديد ا معتل 


لحافظ ابراهيم : 


حال بين الجفن والوسن 
انا والايام تقذف بي 
لي فؤاد فيك تنكره 
وزفير لو علمست به 


ولحمد مهدي الجواهري : 


حاءت ( الکانون ) تو ده 

فوق بعض, بعضها طبقاً 

ومشی برد الرماد ھا 
ولايليا آيي ماضي : 

کل نجم لا اهتداء به 

كل نهر لا ارتواء به 

لیس روني مقالسك لي 
ولعلية بنت المهدي : 


Ji‏ حضصرت 


ان ناسا ق الهوی غ دروا 
لا تزانی سسدھم أبدآ 


حائل لو شئت لم يكن 
بين مشتاق ومفتتن 
اضلعي من شده الوهنن 


خلت نار الفرس في بدني 


فجة ٠ ٠.‏ لون من الأدب 
وبه جزل من الحطب 
لا شدات صنسم مرتقب 
لا او سی 


كتمشي الموت في الركب 


لا أبالي لاح او غربا 
لا آبالي سال او نضا 
ثم صف 7 الكآس والحبا 
انها العقيان مسسكيا 


لم أجد عهمدا لخلوق 
اكوا قفن الوائيق 


اشتكي عشقسا لعشوق 


بت ۱۲ ت. 


١‏ الحتث 
اصل المجتث عند العروضيين هو : ( «ستفعان فاعلاتن فاعلاتن ) 
في كل شطر ولکنه مجزوء وجوة » وهو : کما تری » افتراض اوجبه 
التزامھم بالدائرۃ ء والا فان الموجود منه في الشعر العربي ‏ على قلئه # 
امستفعان فاعلاتن 2 مستفعلن فاعلاتن 
وہدخله زحاف الخبن في جميع اجزانه » كما يدخل ( التشعيث ) 
في ضربه ٠‏ 
وهو نوع 99ٰ٣‏ 9 + 0 
سامراء : 
قد اقفرت ( سر“ من را) فمسسالشی دوامٴ 
فالنقض بحمل منیسا كآنه اا الأجام 
ماقت كما مات فيل" تسل* منه العظام 
وتقطیعه ٠:‏ 
ماتت كما مات فغیلن تسالممر: هلعظام و 
ظا لاه وق بے 
مستفعلن فاعسلاتن ٭فاعصان فاعلاتن 
والملاحظ ان ضرب البيت الثانى ( آجامو ) قد دخله التشعيث 
سیم ( نات ا 
خلاصة المجنث : 
١‏ المجنث نوع واحد هو ( مستفعلن فاعلاقن ) في كل شطر 
؟ ب يبخله زحاف الخبن ‏ حذف الثاني الساكن ب في جميع 
اجزائه » ولا بدخله الطى ف مستفعلن ٠‏ 
۳- تدخله علة التشسعیث في الضرب وھی علة غیر لازمة ٭ 


سے ۱۳۶ سے 


أمئلة على الح ۳ 


قد ١‏ ظ 5 قلوبں* 


من اجل أسعاد قاب 
وكي يكون وقود 
توب من جرم دب 
تنا وعدنا فهسلا 


وتستحد دنوب 
من أن تنوب تنوب 


وقال عزیز اباظة : 


بعطو اليك وبهفو 
محللا كت صاد 
هواك لي حين اغفو 


ولاحمد الصافي النجفي : 


هذا مخافة عضر 


وقال ابو ماضي : 


من كل شمطاء وی 
کانما الهم شوت 
كيس على غير شيءر 


مداکه سك صب* 
فان دجا اللیل يصبو 


هوی » وحن آهب 


رمي الطصام لكلب 


شبا همسا والعرور” 
بعت مقطب مزرور س 
من | لصنلی مصرور 


ای 


ولحمد عاي اليعقوبي : 


اة د 
بوم تحمل فيه اضيافك الثقلاء 
مودهصسنیي ولكن ما لك الوداع احتفاء 
ورب او بارض يمل منه الثواء 


سوق و( 


س ۱۳۳ 


تمارين على الابحن السايقة 


قطتع الا سات‌التالیه واعرف بحرها و نوعها ونوع الزحاف والعلة فيها : 
۱- تا لله کم شاعر آخو حرق, . یفص" باادمع وهو یبتم 
اذا رأى الشمس وهي غاربة ‏ أدرك كيف الآمال تختشسم 
شم على الزهرة الاسى ووعى2 ما قالت الكاس وهي تنحطم 
؟- أعوامه السبءون زتونة عزت على الحطاب والفأس 
الشعسرات البیسضں في رآسه ‏ تنبىء عن حراشسق الامس 
والمطر العالق في جفنه سحابة تمطر في نضي 
لمعيو لمر مت تريب تتشم 
وعن قرب سوف تيا بلفيوم الطبقه 
هد اتی > لا بخحلنكٍ أن كنت عذا حينا لقلبى الصادي 
سوف اضر عليك » اصنع من أسراہكِ الحامحات 5 وزادي 
وطیورا آفر" فوق جناحیمسا ؛ بیدا عن غربتي فی بسلادي 
8ے تأنق الله دهراً ید ۶ وسدي 
حتی جلاني شمراً یا حسرة الشمر بسدي 
خیاله" السمح ند*ی پھر ي ونمنم, عقلدي 
ارال تاره ۳ , او سيدا عرو ا متا 
نم عدنا تسا حناجرنا آن تدق السماء آو هن 
(۱) شفیق معاوف (۲) عبد الوهاب البياتي 
(۲) ضیاء الدین الخاقاني ۰ ۱)) محمد الهجري 
)٥(‏ بدوي الجبل )٦(‏ عبد الأمير معلة 
سے ۱۳۳٣‏ 


۷ حتی اذا نضج الشواء وٗسصل: حصبك بالمب” 
جاءوا ‏ ولست" بعارف, : "من" تیم + يزكون التعب 
و بلفحني هذا البنفسج ؛ولتکن مسارح" عيني ار یی و الخاضر 

ام خفت أن تفتقر ° 

من کان ف آسفل الب که لا نحدر 


7 هل خفت إن اغتنى‎ ٩ 


RRR 


۷۱ شاکر حیدر (۸) محمد الهمشري 
)٩(‏ الیاس فرحات 


نس ۱۳ سس 


۱۳ - الفضارع 


المضارع عند العروضبين مجزوء وجوبآ لأن أصله في الدائرة 
( مفاعیلن فاعلاتن مفاعیلن ) والموحود منه هو : ( مفاعیان فاعلاتن ( ف 
كل شطر ء ومع ذلك فقد أوجبوا الزحاف في حشوه ؛ فأما ان تكون 
مفاعیان مقبوضة ( مفاءان ) واما مكفوفة ( مفاعيل” ) ٠‏ 
والضارع قلیل جدا ف‌الشعر العربي وقد س سبق‌ان ذکرنا ان الزجاج 
والاخفش انکراه مع المقتضب » واحسب ان أبن عبدربه في العفد لم 
بحد شاهداً برضه له القطعه التالبه : 
اری للصبا وداعا . وما بذکر احتماعا 
کان لم سکن جدبر حفظ الذي آضاعا 
ولم يصبنا سرورآ ولم بلهنا سماعا 
فحدد وصال صبر متی تعصه اطاعا 
وان تدن منه شيراً يشربك منە باعا 


اری لصص باوداعا وما بذك رجتماعا 
ل سا سا ل سس ل سس سا لد ل س س 


مفاعيل* فاع لان مفاعب ل فاصلاتن 


٠ ملاحظة‎ 


سے ۱۳۵ ت 


( ترتيلة الى الرقاد ) منها 1 
سمل سس ايان 
ولا صوت لم تضيعه قهضات العویل, 
وعن ایسسا لسان قد اتفض كل قيل 
ألم تبرحي شرودا مع (الاوج) و (الثقيل) 
وقد مات للاغانی على ضفة الصليل 
أأكوانا ثمالى ونشتاق للوحول 


وک میرم 


با جات جات 


— ۱۳۹ 


5 المتدارك او الخبب 


وهو الحر السادس دشر في تقسیم العروضیین » وسبي متدار کا 
لأنه لم برد عند الخليل وانما تداركه عليه تلميذه الاخفش الاوسط ۰ 
ووزنه فى الدائرة : 

فاعلن فاعلن فاعلن فاصان - فاعان فاعلن فاعسان فاعلن 

وقد وجدت لە آبیات قلیلة جد على هذا الوزن ؛ ولعلها من صنع 
العروضيين وال فالوجود من‌قصائده قد دخله‌التفیر بالخين والاضمارء 

وه.ن أمثلة المتدارك عندهم : 

ا كالح . ننه كان وناو ھا 


وتقطيعه : 
حاء نا عامر 5 سال من صالحن 
ا ل س السا سل ل 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعان 
بعدها كانما ‏ کانمن عامري 


یک کک الك ا اد ا 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعان 
وذكروا له أيضا مجزوءات : احدها مرفّل والثانى مذيل والثالث 
صحیح ۲ وكلها لا مثيل لها في شعر نا العروف ولذلك فقد حکم اکثرهم 
۱ مثان الرئل: : 
دار سعدي بشحر عمان قد كساها البلى الماوان 
ووزنه : فاعان فاعلن فعلاتن فاعان فاعلن فعلاتن 
ومثال المذيل : 
سے ۷ 


بشذوذ سلامة هذا النوع من التدارك » وان الطرد هو استعماله محبو نا 
أي ( فعان ) في جميع الاجزاء ٠‏ 

والوجود می هذا التدارك الضون نوعان : 

۱ب نوع عروضه مخبونه نضربه ومن آشهرامثلته قصيدة الحصري 
القيرواني : 


بالیل انمّب متی غداه" . اقيام الساعة موعده 
راد الستر فا رقف اسف* والبين ۳۳ 


صا والخمر جنی شمه سكران اللحظ ەعرسدہ 
نصبت عيناي له شر نا ف النوم فعز تصيده 
دامن رن عہناہ دمی وعلى خل ده تور ”ده 
خداك دد اعترغا بدي فصلام حدو نك تحنده 
و تقطعه : 
بے ہے لا لا ا لل 
وعلى خنددى ‏ مور ردهو 
فلن سم ا الى ل سدم لا اس 
فمان فعتان فملن غعان 
هذه دارهم اقفرت ام زبور محتها الدهور 
ووزنه ٠‏ فاعلن فاعلن فاعان فاعان فاعان فاعلان. 
ومثال الصحيح 5 
قف على دارھم اواسکین بين اطلالم ا والدمن 
ووزنه : فاعان فاعهلن فاعمان فاصلن فاصلن فاعان ۔ 
ےس ۱۳۸ د 


؟ ‏ وفوع عروضه مخبونه وضرھا مخبون «ضمر أي دخلوا 
رخاف امار تاكن تغيارت فو ون قزل الس 
رضا الهندي في ( الكوثرية ) : 

أمفلج ثفرك ام جوهر". ورحیق رضابك ام سیر 

قد قال لثغرك صانسے : انا اعطينياك الكوثر 
وتقطیعه : 


تست .اک کر اقا تا الى انه 
فعدان فعلن فعلن فعلن 
اننا اعلي ناکل کوثر 


کل هد فعمل: فعان 
واللاحظ ان‌تعیلته ادا خبنت‌قد بدخاها الاضمار أيضا ٠‏ وبعضهم 
سمي ذلك ) تشعيثاً ( وبعضیم مه ( قطعاً 1 ۰ 


رأي في تفعيلة. التدارك : 


التدارك بالشکل الدي ذکره العروضیون بوزن مضطرب » لا ببکن 
ان تتظلمه قاعدة » ویغاب علی ظن بعضهم ان الخلیل لم بجهله » واتما 
آهمله ؛ فاذا صح‌ذلك فهو لوضم الاضطراب فیه ءومن «ظاهر اضطرابه: 
١‏ انك اذا قلت ان آصله ( فاعلن ) ثماني مرات » لم تجد من 
الشعر العربي ب تیدا نماذج فی الشعر الحر - ما ريد ذلك »ء فاذا 
جوزت فيه التغييرات. الطارئة فماذا تسمى تغییر فاعلن الی ( فعتلن ) 


بت ۱۳۹ مب 


باسكان العين هل هو قطع أم تشعيث وكلاهما علة وھی لا تدخل الحشو 
عادة ٠‏ 

؟ سا حتى لو التزمنا بان هذا التغيير ( تشعيث ) أي ءئة جارءة 
محرى الزحاف ء ولكنها أحيانا تكون لازمة فيه كما في ضرب الكونرية 
او کل الضروب التي بسبق رویها حرف ساكن ٠‏ 

۳ ان عروضه غير 'ابتة فهي مرة مخبونة ( فعان ) وآخری 
مقطوعة ) فعثان ) ف القصيدة الواحدة » ولو تحاوزنا ذلك واعتبرذ 
عروضه تعروض ال تقارب ء فاننا لا نجد في هذه القصائد ( المتدأركية ) 
جزء؟ واحدا في الحشو او في العروض والضرب شير الى هذا الاصل 
الممترض ٠‏ وهذه ظاهرة لا نحدها في بقية اللابحر ٠‏ 

من أجل ذلك فانى أرى لسلامة اضطراب هذا البحر » ان سلك 
به هنذا السسيل : 1 

وهو ان تقسمه الی بحرین نسمي احدهما ( التدارك ) وهو ما جاء 
على ( فاعلن  )‏ وهو كما رأبت وزن مهجور - ۰ والاخر ( الخبب ) 
وهو ما جاء علی ( فعلن ) وهو الشامم الیوم ۰ 

وبذلك تسم من کل هذ؛ الاضطراب فاذا صارت ( فصلن ) هي 
تفعيلة الخبب الاصلية فان زحافاً واحدا بدخلها هو ( الاضمار ) فلا 
تشعیث ولا قطع ولا علة جارية مجری الزحاف ۰ ولهذا الرآي ما یده ؛ 
قديماً وحيدنثا ٠‏ 

فمن القديم اعتبارهم سلامة تفعيلات ال تدارك شذوذا كما مرت ٠‏ 

ومن الحديث انهم لا ينظمون ‏ في غير الشعر الحر ‏ الاك من 
الخب ٭ 

۔ے و 


و هندا الامر لا تكلفنا غير ز دادة تفعيلة على التمعيلات الثمان التي 
تتکون منها الابحر ؛ اما موضوع استخراجه من الدائرة فهو آمر لیس 


> > 


س اغات 


أمثلة على المتدارك والخبب 


.و 


فمن النداراد قول عبد الوهاب البياني : 


واللكاء المرير 
والطریق الاخیر 

ومن الخبب قول شوقي : 
مضناك حةاه مرقده 
ستهوي‌الورق تآوهه 


ويناجي النجم و نتعبه 
کم مد*لطیفك»ن‌ش رد 


۰ ر 7 ۳ 


وقال محمد علي الحوماني : 


هل عرفت لالم" 
والووى والنددم 
)0( 


وبكاه ورحتّم عودہ 
ویدیب الصخر تنهده 
ویقیم اللیل و همصده 
وتآدب؟ لا تصیده 
ولعل خالك مسعنده 


لك هذا الروض زناقثه* 


وخزاماه وشةا# ےه 
ھ۰ حکتس ا" 


وتران وفي يده قلم 


. ) الاشطر الأولى منها مذالة : فاعلان'‎ )١(١ 
د‎ ۱:۳ eg, 


وقال محمود حسن اسماعيل من قصيدة ( الخريف ) : 


بالأمس تخايل" فتانا مخضر النشوة هيمانا 

نلقي ااحزان بایکته ونبث“ اليه بلايانا 
۱ ونلوذ به من دنيانا 

فیذب الجزن بفرحته ‏ وتهيم هناك بربوته 


طبرا و نعر <د عتدانا 


> + 


بت ۱۳ سب 


انز حافات والعلل 


سبق ان عرفنا الزحاف والعلة » في آول هدا البحث » وتتخص لنا 
من تعریف کل منھما از : 
الزحاف : 


۷-۱ یکون الا في ثاني السبب ٠‏ 

۲ - انه ققص دائمة » اما بحذفه حركة ؛ او حذف حرف ساكن 
أو متحرك ٠‏ 

+ انه يدخل كل تفعيلات البيت حشوا وعروضا وضربا ٠‏ 

4 د انه غير لازم + 


أما العاة : 


٠ فتدخل الاساب والاوتاد‎ ١ 

۰ وتکون بنقعں ف التفعراة كا تكون بزيادة علیها‎ ٣ 

م _ انها تختص بالاعار بض والاضرب ۰ 

 :‏ انها لازمة : بمعنى انها لو دخلت في موضع. من البيت أزمت 
في نفس الموضع من الایات الاخری هذه هي خصائص كل منهما 
عند العروضيين ‏ وقد یکون في هذه القواعد بعض الشذوذ » فهناك 
من الزحاف ما هو الازم » ومن العلل ما ليس بلازم » وسمي عندهم 
بالزحاف الجاري مجری العلة ء والعلة الجارية مجرى الزحاف ٠‏ 

ولکننا بعد استعراض هذه الابحر : وما «دخلها من زحاف أو علة 
ظهر لنا » ان العروضيين ذكروا أنواء؟ كثيرة من هذه الزحافات والعلل» 

س 44اب 


واكثرها وهمي لا واقم لء ولبست له أية فائمدة تذکر > بالاضافة الى 
انه أثقل فن العروض علی کثیر من طلابه » والسبب في ذلك امران : 

أولات ب أن العروضيين ‏ كما قانا ‏ التزموا ينظام الدوائر التي 
فرضت علیهم شکلا* معینً البحر يتعارض مع ما هو متعارف في الشعر 
العربي » وقد اضطرهم الجمع بين الشكلين المتعارضين الى استحداث 
أنواع من العلل لا وجود لها في الشءر العربي » كما حدث ذلك في بحر 
السریع حین افترضوا ان أصله ( «ستفعان مستفعلن مفعولات” ) بينما 
نرى ف الموجود منه ( فاعلن ) في سكان ( مفعولات ) » وللجمع بين 
هاتین التفعیاتین آحدئوا مصطلحات : ( الکسف » والوقف » والصلم ) 
وهکذا فی غیرہ من الابحر ٭ 

انی ۔ انهم وجدوا ابياتا ‏ وبخاصة في الشعر الجاهلي ‏ رویت 
بشکل بختلف تماما عن الوزن لقبول للبحر + وتحس الاذن المرهفة 
اشاز فیا ء لكن العروضيين اعتبروا هذا النشاز من جوازات 
ذلك البحر » فا<دئوا له نوا من الزحاف. او الصلة » قد قتف 


یب 


او قد يزيد حرفا او حرفن او ۳ على وزن البيت »> وسموا لكل ذلك 
اسماء ومصطلحات فی ان الامر لو تطاب اكثر من الحكم شدوذ 
هذا البیت » او الشك بصحه روایته علی هذا الشسکل » خصوصا وانهم 
بروود لبعض هذه اللاسات الشاذة روادات مقبولة ٠‏ 

يضاف الى ذلك ان التغييرات الطارئة على الوزن سواء كانت 
زحافا أم علة ب قبت شائعة ف شعرنا العر بي دون ان قحس الأذن 
بنشازها » ولکنك لن تحد من الشعراء العرب ؛ قدیاً وحديثا » من 


— £0 


أجاز لنفسه ان ينبع هذه التغييرات الناشزة ٠‏ 
وخذ مثلاء لذلك قول الرقش العبدي : 
هل برجمن لی نی ال خضبتها الی عهدها قبل الشیب خضاها 
ألا تحس ۶ ان البيت بحاجة الى ( واو ) او ( فاء ) قبل هل ۶ ! 
ولكن العروضيين اعتبروا رواية البيت صحيحة ؛ فأحدثوا تغييرا في 
( فعولن ) الاولى بحذف الحرف الاول منها وسموا ذلك د ( الخرم ) 
وا‌تبریوه ( علة ) جاریة محری الزحاف ۰ وامثال ذلك من العلل کثبر ۰ 
کدلك ورد البست التالی : 
وکآن* أبانا في و و كبير اناس في بحاد مزمل 
وانت تحس” بأن الواو هنا زائدة > ولكنهم ضححوا الرواية 
وسموا هذا التغيير ( بالخرم ) وهكذا ٠‏ 
من أجل ذلك نقد حذفنا من الزحافات والعلل » کل ما وجدناه 
غير شائع في شعرنا العربي » القديم منه والحديث » لعدم الحاجة اليه » 
ولئلا نثقل هذا المن بمصطلحات ليس لها أكثر من شاهدر او شاهدين ٠‏ 
لذلك فلم سق ادنا من هذه التغيرات » الحائزة او اللازمة ء غير 
الزحافات والعلل التالية : 


TS 


أنواغ التغیبرات الشائعة 
الزحاف قسمان : 


5 ب زحاف باسكان المتحرك وهو نوعان : 
۱ - الاضمار : وهو اسکان الثاني التحرك ويدخل على (متفاعاز) 
فتنقل الی ( مستفملن ) ۰ 
۲ - العصب : وهو اسکان الخامس التحرك » ویکون فی(مفاعلتن) 
فتنقل الى ( مفاعیان ) * 

ب - زحاف بحذف الساکن وهو اربعة : 

۱- الخین : حدف الثاني الساكن ويكون ذلك في تفعیلات منها : 
مستفعلن فتنقل الی مفاعلن 
وفاعان فتنقل الى 
فاعلاتن فتنقل الی فعلاتن 
مفعوالاات” فتنقل الى فعولات” 

: الطي : حدف الرابع الساكن ويكون ذلك في‎ ٢ 
مستفعان فتنقل الی مفتعلن‎ 
ومفعولات* فتنقل الی فاعلات*‎ 

۳ القيض : حذف الخامس الساکن ویکون ذلك فی : 
فعولن فتصير فمول” 
ومفاعیان تسیز مفاعلن 

۰ب الکف : حذف السایع الساکن پویکون في : 
مفاعيلن فتصير مفاعیل* 


بت ۱٣۷‏ سے 


فاعلاتن فت فاعلارت* ۱) 
و العلة کت 
عل4 بانزیادة وهي نوعان : 
۱ - التذييل : زيادة حرف سائن علی آخر التفعیلة ۳* وتدخل 
على : 


فاصلن فتصیر فاعلان" 
ومتفاعلن فتصير متفاعلان 
مستفعان فتصہیر مستفعلان ٩‏ 
فاعلاتن فتصير فاعلاتان 


؟ ‏ الترفيل : زبادة سبب خفيف على آ'خر التفعيلة و تدخل علی : 


1) وقد أستفنيما من الزحافات عن ( الوقص ) حذف الثاني المتحرك 
من متفلعان . و ( العقل ) حذف '“انخامسى المتحرك من مفاعلتن ؛ لعدم 
ورود ذلك الا فى الشواذ ,التي لا بقاس عليها . 

كذلك أستغنينا عن ذكر الزحافات المردوحة كا( لخبل ) و (الخزل) 
و١“الشكل‏ ) و اللقص ) وذلك : 

١‏ لثقل احتماع زحافين فى تفعياة بحيث لو اجتمعا تحس الاذن 
بنشازه الا“ فى القليل منھا کالتقص . 

۲ "نها او وحدت مستسافة فلیست هي اکثر من احتماع 
زحافین ذکرناهها د.سجیهها » فلهاذا الصطلح الثالث ؟ 


(؟) لم تقل : زيادة حرف ساكن على ما آخره وتد محموع لنوحد 
(۲) مستفعلن فی ضرب الرجز لا پدخلها التذییل الا اذا دخلها القطع 
ؤت ۱١۸‏ ات 


متفاعلن ۱ فتصير متفاعلاتن 
ب ع داة بالنقص وهي اربعة أنواع : 
۱ القصر : حذف‌ساکن السبب الخفيفواسكان متحركه وتدخل 
عای : 
فعولسن فتصیر فصول" 
وفاعلاتن فتصير فاعلان” 
۲ - القطم :حذف‌ساکن الو تدالجموع واسکان ماقبله ویکونفنی: 
فاعلن فتصیر ‏ فعئلن او ٩‏ (فاعل) 
متفاعلن ‏ قتصير (فعلاتن) او متفاعل " 
۳ الحدف : اسقاط سبب خفیف من آ'خر التفعیلة وہدخل علی : 
فعوان فتصير ‏ فعبواو (فعئثل؟) 
ومفاعيان فتصیر ‏ فعولن او(مفاعي) 
وفاعلاتن فتصير فاعلن 
٤‏ الحدذ : حذف الوتد المحمو من آخر التفعيلة ومكون فی : 
متفاعلن ‏ ختصير متفا آو ( فمان ) 3 
۱۱) کان بحسن دمج القصر والقطع بمصطاح واحد ھو ا حصفذف 
الساکن الاخیر من التفعيلة واسکان ما قبله ) . 
۲۱) استفنینا من العلل عن : 
! - التسبیغ : « زيادة حرف ساکن علی ما آخره سیب خفیف » 
لعدم الفرق بينه وبين التذبيل . 
؟ ‏ القطف : اجتماع العصب مع الحذف فى ( مفاعلتن ) لتصير 
( فعوان ) لعدم الحاحة اليها بعد ان اعتبرنا ان اصل الوافر ( مفاعلتن 


مفاعلتن فعولن ) . 
تا سب 


شذوذ في احكام انز حاف والعلة 
۱ - الزحاف اللازم : 
لازمه فاقتفی التنبیه علیها منها : 


۱ - القبض : في عروض الطويل وف بعض آضربه فتصبح مفاعیلن 


ا ان ا 





۳ البتر : احتماع القطع مع الحذف فی ( فاعلاتن ) و ١‏ فعولن ) 
وذلك لوحود هذین الصطاحین فوحود مصطلح ثالث لاحتماعھما اثقال 
لا معنی له . ۰ 

سے ''لصلم : حذف الوتد الفروق من مفعولات" 

ه ‏ الوقف : اسكان السسابع المتحرك منها 

7 الكسف : حذف السابع المتحرك منها لانتا لم نعتبر ( مفعولات ) 
أصلية فى بحر السريع . 

اج الس امقاظہ اون رظن ال رق سار فلت من 
( فعولن ) و ( مفاعلتن ) و ( مفاعيان ) وذلك لضعف روابات مثل هذه 
الابيات » ولعدم وجود مشابه لها فى شعرنا العربي وبذلك نستغني عن 
جمیع المصطلحات الفرعية للخرم مما سمی د از الثلم 4 والثرم » والعضب» 
والقصم ٤‏ وااجمم ٤‏ والشتر ) ویستثنی من ذلك ما نبھنا عليه فی ااتقارب 
من وجود الخرم فی أول عجزه كملة جاربة مجری الزحاف . 

م الخرم : وهو زيادة حرف او أكثر الى اربعة أو ثمانية حروف 
فى اول البيت » لنفس السيب السابق . 


۱۵١‏ سے 


۲ - الخین : ف 
1س البسيط التام فتصبح فيه فاعلن ( فعيلن ) ٠‏ 
ب ل مخلع البسيط اذا صاحيه القطع فتصبح مستفعلن ( مفاعل" ) 
وتنقل الى ( فعوان ) ٠‏ 
ج فی بعض أنواع المديد بمصاحبة الحذف فتصير ( فاعلاتن ) 
الى ( فعلن ) 0 
دعاق بعض آنواع الخفيف مع الحذف أيضا ٠‏ 
۳ العصب : ق الوافر الحزوء او الهزجي ۰ 
4 الطي في : 
7" بعض آنو!ء السرح فتکون ( مستفعلن ) مفتعلن ۰ 
ب ل ف الخفيف المقتضب كما سميناه ٠‏ 


؟ ‏ العلة غير اللازمة : 


وهناك علل جارية مجرى الزحاف في عدم اللزوم هي : 

١‏ ل التشعيث : في بعض أضرب الخفيف والمحتث ‏ وهو حذف 
اول او ثاني الو تد الجموع - فتنقل فاعلاتن الى مفعولن ٠‏ 

؟ ‏ الحذف : في عروض الماقارب فقد تكون مرة ( فعولن ) 
واخرى ( فعو ) ٠‏ 


- 81 هد 


ما 


۰ 1+ ۱ 
۱ - عروصن 


لمند 
ض الہ 
عرو 
٢‏ 


۱٥۳ اب‎ 


امسر 


بداية حرکة الشعر الحر : 
کتب الرحوم بدر شاکر السیتاب » عن الشعر الحر » في مقدمة 
دیوانه ( آساطیر ) : 
« وأول تحرية لى من هذا القبيل كانت في قصيدة ( هل كان حا ) 
من ديوان ازهار ذابلة وقد صادف هذا التوع من الوسیقی قبولا* عند 
كثير من شعرائنا الشباب » اذكر منهم الشاعرة السدعه نازك اللائلکة » ۰ 
وكتبت السيدة نازك الملانكة في ( قضايا الشعر المعاصر ) : أن 
( بداية ح رکة الشعر الحر سنة ۱۹١۷‏ في العراق » ومن العراق » بل من 
بغداد ) ٠٠‏ و ( كانت اول قصيدة حرة الوزن تنشر قصيدتي المعنونة 
( الكوليرا ) ٠٠‏ وقد نشرت فٍ بيروت » ووصلات نسخها بغداد في أول 
کانون الاو ۱۹۷ وف النصف الثانى من الشهر تفسه صدر ف بعداد 
دیوان بدر شاکر السیاب ( آزهار ذابلة ) وفیه قصيدة حرة الوزن له 
من الرمل ) 60 + وقالت عن سبب اکتشانها للشعر الحر : ( وکنت کتبت 
تلك التصيدة » اصور بها مشاعري نحو مصر الشقيقة خلال وباء 
( الکولیرا ) الذي داهمها » وقد حاولت فيها التعبير عن وقع ارجلالخيل 
التي تجر عربات الموٹی من ضحایا الوباء في ريف مصر ٠‏ وقد ساقتني 
ضرورة التعبیر الی اکتشاف الشعر الحر ) 40 . 1 
(۱) ۲۸) قضابا الشععر العاصر انازلد اللائکة الطبعة الاولی ص ۲۱ » ۲۲ 


۱٥١ 


فأنت تحد أن بدراً يدعي الإسبقية على نازك # وان لم بدع 
اكتشاف الشعر الحر ۔۔ وان نازك تدعی الاسبقية والاکنشاف معا ۰ ۰ 
م کان من الشباب من اننصر 1 > ومنهم من انتصر لنازك > 
والكل بعيد عن الواقع التاريخي والادبي لهذه الحركة ‏ وذلك 
للملاحظات التالية : 
| ب قصيدة الكوليرا ليست شعرا حرا : 
ان قصيدة الكوليرا ليست شعرة حرا ء بالمعنى الذي نعرقه اليوم 

عن الشعر الحر من عدم التقيد ( بنظام ) لعدد التفعيلات والقواف » 
وانما ھی موشحة ذات آدوار اربعة ء تاألف. کل ( دور ) من ثلاثة عشر 
شطراً مختلفة التفاعیل ضمن نظام نطيق على كل دور منها : 

فالشطر الاول من كل دور تفعياتان ٠‏ 

ثم من الثاني الى الحادي عشر ‏ عدا الثالث والتاسع ب أربع 
تفعيلات في کل دور ۰ 

أما الثالث والتاسع والثالث عشر » من کل دور » في ست 
تفعبلات + 

والثانی عشر ( کلمة ) واحدة تتکرر ثلائا » مكو نة ثلاث تفعبلات 
لكل الكذوان الأرينة نهذ موه توت ابا وان فی اتی 
ذات نظام مطرد : 1 

فینفرد الشطر الاول قافة 

ویتحد. الثاني » والثالث » والسادس ‏ والتاسم بقافیة 

والرابع والخامس بقافية 

والسابع والثامن بقافية 


سم ۱۵۲ س 


والتاسع وما بعده بقافية 
وهل مثل هذا التنظيم يختاف في شيء عن ( نظام ) موشحات 
أبي بكر بن الأبيض"”2“: وابي بكر بن زهير وغيرهما من الاندلسيينذات 
التفاعیل والقوافی ااختلفة ء فموشحة ابن الابيض ذات أدوار يتضمن كل 
دور اثنى عشر شطرا مختلفة التفاعيل والقوافي ء لکن اذا کان الشطر 
الاول 7 تفعيلتين » وااخامس تفعباة واحدة » کان کل شطر اول » 
وخامس كذلك في جميع الادوار ۰ 
ولتكون على بينة من الأمر »> خذ هذين الدورين من قصيدة 
( الكوليرا ) مع الاشارة الی عدد التفعیلات فيهما لتعرف ان شاعرتھا 
قالدت الموشحات الاندلسية في نظامها » ولم تکتشف الشعر الحر فی 
انطلاقه من قيود العدد والقافية » ووزن القصبدة نهو الخبب ( فعلن 
فعلن ) وقد ادخات الشاعرة في حشوه ( فاعل” ) أحيانا : 
سکن اللیل" )۳ 
اصغ الی وقم صدی الاذات" (4) 
في عمق الظلمة تحت الصمت على الاموات” (5). 
صرخات تعاو تضطرب” )٤(‏ 
حزن بتدفق بلتمب" (ه) 
بتعثر فيه صدى الاهات" (4) 
فی کل فژاد غلیان" )٤(‏ 
ف الكوخ الساکن احزان" (ع) 
)١(‏ تجد نماذج هذه الموشحات فى الفصل الخمسين من مقدمة ابن 
خلدون وف الاعداد ۱۸ و ۱۹ و ٢٢‏ من سلسلة ( مناھل الادب العربي ) . 
سے ۱٥۷‏ سے 


في كل مكان, روح“ تصرخ فٍ الظلمات* (<) 
في كل مكان, يبكي صوت" (ه) 
هذا ماقد مزكقه الموت" )٤(‏ 
الوت" الوت" الوت. (۳) 
باحزن الثیل انصارخ مما فعل الوت" (ج) 
هذا هو الدور الأول من القصيدة » أما الثاني فأرحو ان تلاحظ 
فيه الالتزام بهذا العدد المعين من التفعيلات » بنفس الموضع من الدور 
الأول : 
للع الفجر )٢(‏ 
اصغ الى وقع خطی ااشین )<( 
في صمت الفجر ء أصخ" ؛ انظر ركب الباكين (5) 
عشرة أموات عشرونا )٤(‏ 
لا تحصر أصخ للباكينا (4) 
اسمع صوت الطفل المسكين (4) 
موتی ء موتی ء ضاع العددٴ )٤(‏ 
موتی » موتی » لم یبق غد" (4) 
في كل مكان جسد يندبه محزون (5) 
لا لحظة اخلاد لا صمت" (4) 
هذا ما فعلت کف الوت" (4) 
الوت" الوت" الوت" (۳) 
تشکو البشربة تشکو ما برتکب الوت" (*) 


مت ۱۵۸ سے 


۲ - جماعة اپولو والشعر الحر : 

ولو تنزلنا واعتبرنا ( الكوليرا ) شعرآ حر؟ # وهي ليست كکذلك ۔۔ 
فالذي يعرفه المتنبعون لهذه الحركة » انها كانت في شعرنا المعاصر اقدم 
من هذا التاريخ » فهو بهذا المصطاح : ( الشعر الحر ) وبهذا التحديد : 
( الذي لا بتقيد بعدد معين من التفعيلات في كل شطر ) وبنفس 
النماذج أيضا » هوجود من سنة ١9+‏ على بد جماعة اپولو في مصر ۰ 

يقول المرحوم خليل شيبوب في مجلة (اپولو ) وهو بنشر قصیدته 
الحرة ( الشراع  )‏ : ( الشعر المنطلق أو ( الشعر الحر ) غير الشبعر 
المنثور ء لأن نثر الشعر انما هو افتكاكه من قبود الوزن والقافية » فان 
حفظت القافية صار هذا الشمر تثر؟ مسجما » آما الشمر "۹ 
في الاحتفاظ بالوزن نفل نا القافة » فقد اختلذوا في ابقائها او اغفالها » 
وقد آثرنا ابقاءها ٠ ٠‏ ۰ وان کل شعار من هذه القصيدة برجع الى مثله 
من بحور الشعر او مجزوثها ) 6 ۰ 

تماما كما قالت مكتشفته بعد ثلاثین عاماً : (الشعر الحر جار, علی 
قواعد العروض العربي ملتزم لها کل الالتزام » وكل ما فيه من غرابة 
انه بجمع الوا » والحزوء » والشطور جمیعا ) 6۷ ۰ 

وقد علق الرحوم ( ابو شادي ) علی القصيدة » قائلا : 

( نرحب کل الترحیب بصياغة هذه القصيدة » الى جانب روحها 
الفنیة المتعه » ولا نقول هذا محاملة » فلیس للمجاملة سبيل الى هذه 
الجلة » وانما برجم تقدیرنا للشعر الحر الی سنوات مضت - راجع 
مختارات وحي العام ص ٤٤‏ ۔۔ وف اعتقادنا ان الشعر العربي آحوج 

٠ء۱۹۳۲ السنة الاولی‎ ٣ محلة ابولو العدد‎ )١( 

(؟) قضايا الشعر ااعاصر ١٢١‏ .. 


0۹ بت 


ما يكون الآن الى الشعر الحر » والى الشعر ا مرسل ء اذا ردنا ان ننعض 
به لهضة حقيقية ) ٠12‏ 

وف قول شيبوب : ( وقد اختلةوا في ابقائها او اغفالها وقد آثرنا - 
ابقاءها ) ومن قول أي شادي واشارته لديوان ( وحي العام ) الذي 
صدر سنة ۱۹۲۵ ما دل على قدم المحاولة عند الجماعة ٠‏ 

وف السنة الحادية عشرة من ( الرسالة ) ۳ ف الاعداد رجه » 
۳۹ ۰ ۵4۰ حوار حول ( الشعر الحر ) وصنوه (الشعر الرسل) اشترله 
فيه كل من درننی خشبه ؛ وسھبر القنماوي ؛ وخلیل شیبوب ؛ والعقتاد 
وغيرهم + وقد 1 فبه هذا التحديد : 

( والشعر الحر هو الذي لاتقید بعدد التة‌عیلات, في الست الواحده 
فقد بت ر کې البیت فيه من تفعبلة وا<دة » وقد کون تفعلتین » وقد 
تصل تفعبلاته الی ثمان او عشر ؛ آو اثنتي عشرة » وذلك في القصيدة 

الواحدة ؛ والشعر غير مقيد في نی تها بمدد من التفعبلات ) ۲ ۰ 

وقد ترجم الرحوم علي باکثیر رواية ( رومیو وجولیت ) لشکسییر 
فی حدود ۱۹۳ ۔۔ كما بقول في مقدمتها ب وطبعها سنة ١945‏ بهذا 
النوع من الشعر » وهو مسمه ( الشعر الحر ) دون ان يدعي اكتشافه 
وکل ما قاله : ( ان‌هذه الطريقة فيالنظم ھ ي أصلح ما ترجم به شكسيير» 
واعونه علی الاحتفاظ بروحه ) ثم بحدده بقوله : ( وھو ۔۔ اعني النظہ- 
حر كذلك لعدم التزام عدد معين من التفعيلات في البیت الواحد ٩‏ ۰ 

() ابولو العدد ۳ » السنة الاولی . 

(۲) محلة الرسالة العدد ۵۳۸ السنة ۱۱ 

(؟) مقدمة رواية رومیو وجولیت لباکثر ص ۳ 

مه 


وقد تنقل باكثير في روايته بين كل الابحر الشائعة في الشعر 
الحر اليوم : 
الکامل » والرمل ء والرجز > والمتقارب : والمتدارك » وكذلك كانت 
قصيدة خلیل شیبوب من الرمل * 
وهذه نماذج من الابحر التي نظم عليها شیبوب وباکثیر : 
1 - نموذج من ( الرمل ) لخلیل شیبوب » مع الاشارة الی عدد 
تفعبلا نها د 
هدا البحر رحيباً تملا العین حلالا 
وصفا الافق ومالت شمسه ترنو دلالا 1 


4 


و بدا فیه شراع 
کخدال من بعید شمتی 
او حمام لم بحد في الروض عشا 


0١ ۰ ۰ ۳ ۰‏ 
فهو في خوف ورعب )۰ 


4 >> ہہ 


ب ل نموذج من ( المتقارب ) لعلي باكثير من رواية ( روميو 
وجوليت ) » الأمير : 
عصاة الرعبة حرب السلام ٤‏ 
وممتهنی السیف » اذ آوردوه دماء الحوار ٦‏ 
أمنا جو 2 الا فاسمعوا با رجال » اسمعوا باوحوش ‏ ۷ 
آما تفتآون تلبون نیران حقدکم الملتهب ۷ 
لتبرد فیما تمج شرایینکم من عیون الدم النسرب" ۸ 
)١(‏ ابولو : العدد ۲ السنه الاولی ۱۹۳۲ ۰ 
ے ۱۷۸۱ ات 


لترمن أسيافتكم في التراب (۹ : 
ج ‏ نموذج من ( الرجز ) لباكثير : 
ليس لدي غير ما قد قلت لك 
ما بلغت ( جولییت ) عمر البدر من آعوامها 
فلم تزل غريبة النفس على أيامها 
فدع لها صيفين ينضحانها 
عندئذ ننظر في ترويجها 7 
د نموذج من ( الكامل ) لباكثير : 
جولییت : 


ذاك ابن خالي الوغد كان بريد أن يغتال زوجي 


۷ہ حھ ہم ے_>۔ چپ 


حم 


عودي ء دموعي الرعن » عودي با دموع لمنبعك 1 
فخراج مائك انما صغبو الاسی 
اخطأت حين دفعته ليد السرور 

زوجي الذي ( تيبالت ) حاول قتله ء حي یعیش ٤‏ 

من حيث (نيبالت) الذي قدكانينوي قتل زوجي »قد هلك ه 

في كل هذا ما يعز"يني ففيم اذن بكائي »© 3 
والملاحظ ان في هذه النملذج وامثالها کل خصائص الشعر الحر ء 
التي اعتبرتها السيدة نازك اللالعه اخطاء عروضية : کالتشکیلات 


€ ۶ 


0 روابة رومیو وجولیت ص ۸ ۰ 
(۲) نفسها ص ۱۵ . 
(۲) روایة باکثیر ص ۸۰ ۰ 

۳ 


الخماسية » والجمع بين الأضرب المختلفة للبحر الواحد » وغير ذلك 
مما بأْتي تفصیله ۰ 
۳ - البند اقدم نماذج الشعر الحر : 
واذا کان إلغاء نظام البيت فی القصیدة ء والاستعاضة عنه بالشطر 
المتغير الطول ف تفعبلة واحدة هو الشعر الحر ؛ فالقضية أبعد بكثير من 
( جماعة اپواو ) ومن السیاب ونازك ء لأن هذا النوع من ( النظم ) 
وجد في العراق في القرن الحادی عشر الهحري وما: بعده فیما سمی 
( بالبتد) ب وسیأتي الحديث عنه في فصل خاص والنماذج الموجودة 
منه علی بحرین من الابحر التقدمة هما : الرمل والهزج » واذل ما صنعه 
ااتآخرون »> من جماعة الشعر الحر انهم وسعوا الدائرة » فكتبوا في كل 
الایحر ذات التعبله الواحیدة ۰ 
واليك هذین النموذجين من ( البند ) 
5 يقول السيد عاي باليل الحسيني من أدباء القرن الحادي عشر 
یمدح التبي ( ص ) من ( الرمل ) : 
با مناخ السعد والعز جمالا ۳ 
ومحیط الجد والفخر رحالا 
سرت کالشمس ؛ وما الشمس لمولاها مثالا 1 


انها سوف تلاقی دون علماك زوالا 1 
واحتوت فيك صفات محثات" قبل* منالا ٤‏ 


بعضها جود غياث يخجل الغيث انهمالا ٤‏ 
وکمال » علم اثبدر کمالا ۳ 
بت ۱۱۳ بت 


وجمال » بهر العالم بهرا ۲٩‏ ۳ 
ب ل ويقول السیند عبد الرژوف الجد. حفصي من القرن الحادي 
عثسر أيضا » یمدح الامام علیا (ع) علی ( الهزج ) : 
وقلیی کلما دب؟ الصبا الكرخي ی‌البان » فحاکی العصن منه 
ا 
سعی بلتمس الخرج ءحتی‌کاد بالتزفار من‌صدري »یقتض ٩"‏ 
ولا بدع اذا اشتاق الى أرض س 
بها الکل » وکل العالم البعضش ۳ 
فمن لي ان بدأني بي حظي (النجف الاشرف ) کي أَفضي به 
۔. من قبل آن آقفي - ما فات من الفرض  ٩‏ 
وأفضى بمصون السر للمولی الذي آمكّه" في موقف 
1 العرض 4 ب 


ی ي نمادج من هذه البنود في حديث مفصل ءن عروض البند ٠‏ 
خلاصة البحت : 


وخلاصة ما انتھینا اليه ان ( الشعر الجر ) باعتباره خروجا علی 
عروض الشعر العربي القائم علی عدد معين من التفعيلات في كل بيت > 
كان في اوائل ال رن الحادي عشر علی ہد حماعه من العراقیین فیما سموه 
بالبند ء وتان ذلك في وزني الرمل والهزج » 2 , توسع في هذا القرن » 
على بد جماعة ايواو اولا” » والشعر الشدبان ف العراق ایا » فتقلوه 
الی کل الابحر ذات التفعيلة الواحدة التکررة » ولاصحة مطلقا لادعالهم 
بنوة هذا الوليد الحددد ٠‏ 


(۱) کشکول الشیخ بوسف البحراني ج ۲ / ۲۹۵ ۰ 
a‏ 
ےید ایب 


الايقاع في ائشعر الحر 


لبس للشعر الحر ( بحر ) جدمد بختلف فيه عن البحور التي 
اكتشقها الخايل للشعر العربى » وانما ال<نديد فيه هو : حرية التصرف 
زونہ امہ ملاس اوت ام ال سم مز نما 
بتلاءم وحاجة الشاعر ٭ 

ناذا كانت القصيدة من ( الكامل ) وهبو ‏ كما عرفناه سابق ‏ 
تالف من ست تفعیلات » اذا کان اما ء واریعة اذا کان ٭جزوء؟ ء فان 
( ااقصيدة الحرة ) من هدا الکامل لا تتقید بالعددین : ستة او اریعه ۰ 
بل قد يكون البيت تفعيلة او تفعيلتين او ثلاث أو اكثر من ذلك ٠‏ 

هذا من جهة » ومن جهة آخر ى فان البيت التتليدي »> تالف في 
الغالب من شطرين » تقع في نهاية شطره الاول تفعيلة ثانتة تسمى 
( العروض )وف نهابة شطره الآخر تفعيلة اخرىاكثر ثباتا قسمى (الضرب) 
أما التفعيلات الاخری فتسمی ( الحشو ) ۰ وهي تفعیلات لیست ثابتة 
ما بدخ'ھا من جوازات طارثة 7 رسفا + اما القصيدة الحرة 
ذقد ألغت نظام الشطرين » بواكتفت بشطر واحد في كل بيت » ولكنها 
لا تسمی مشطاورة علی غرار ما مر* علینا في القسم الاول من نماذج 
( الشطور ) ء لأن المشطور وان الغى نظام تا » والغی تفعيلة 
( العروض ) واکتفی شعر واحد کتول ابي قمام £ مطرته : 

لما بدت للأرض من قريب 
تشوقت أويلهما السكوب 
ب ۱٦١‏ سے 


تشوكق المريض للطيبٍ 
وطرب الحب للحبيب 
وقرحلة الادب بالاديب 
الاه ان الملاحظ أن هذا المشطور التزم بضرب ثابت في كل الابحرء 
وبعدد معين لتفعيلات كل شطر فجاءت تفعيلات ابي نمام : ( مستفعلن 
مستفعان فعوان ) » وقد كان المفقروض في القصيدة الحرة ان تتصرف 
بعدد التفعيلات فقط ء وان تلتزم بالضرب الثات ف كل الاسات 6 أي 
ان القصيدة من ( الكامل الاحذ ) تکون علی الشکل التالي : 
متفاعلن متفاعئن فعلر 
متفاعلن فيان 
متفاعلن فعلر 
وهكذا اذا كانت من الكامل الصحيح » او الرفل » او الذال ۰ 
وكمثال لذلك قول أدونيس من قصيدة ( أوراق الى خالدة ) : 
من لهفة وتعتغ العنز" مستفعلن متفاعلن فعلز 
ما الوشم ما الخرز ۶ مستفعلن فعلن 
لعز ولا اکتنهوا ولا رمزوا مستفیعلن متفاعلن فعلن 
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وجةونها وٹر“ واغنية صیقه وقصسصها 0 
والملاحظ انه التزم هنا ( بالغرب الاحد ) من الکامل ء ولكنه في 

قصيدة آخری من الکامل جج ی الضرب الرفل ( متفاعلاتن ) والضرب 
بقول من قصيدة ( اغاني الی الفقر ) : 


جوعان با كلني النزف" مستفعلن متفاعلائن 
ویعیڈں ف دمی الخرش" متفاعلن متفاعلاتن 
۲ , متفاعلن متفاعلن 
وااو التجدد ان ا 
وبكاد ينكرني الرغيف” '") متقاعان متفاعلاتن 
وهذا التوع الجمع بين الأضرب المختلفة للبحر الواحد ‏ 
7 الشاہم في آغاب نماذج ال" عر الحر کت ےت 


شام فی الند ٭ من ذلك دو 1 ان الالتزام بالضرب ا من شيء تابع 
للالترام بالعدد المعین ٭ 
الابحر التي يكتب بها الشعر الحر : 
بنتیحة استقراء النماذج التوفرة من الشعر الحر نجد انه كان على 
الایحر دات التفعیله الواحدة وهی : الکامل ؛ والرحز ؛ والرمل 4 
والتقارب ؛ والتدارك آو ای وا > والوافر شوعبه الاصلي 
( مفاعلتن ) والهزجي ( مفاعیلن ) ۰ 
وعلى هذا الاساس فان التفعيلات التي يدور علٰیھا الشعر الحر ھی 





۱۲( دون قصائد اولی لادونیس ص ۵۲ ۰ 
(۲) نفسه ص 1۸ ۰ 
۔- ۱۱۷ مت 


اما الا بحر اتی بصعبان بعتمدھا الشعر الحرفوی الا بجر الممزوجة» 
اي التي تالف شطر ها من تفعلتین متعابرتن : کالسسیط 1 والطویل 0 
والدید » والخفیف » والسرح 0 والمضارع 6 والقتضب 6 والمحتث ۰ 


اساس الابقاع نی الشعر الحر : 


والسر في ذلك ان شعرنا العربي ء باعتباره من ( الشعر الکمي ) ٩‏ 
آي الدي کون من آشطر ذات عدد معن من ) القاطع الصو تبه ( 0602 





تلائة انواع : 
كي هی الیش وش ف ی وهی ال سم ای 
توالي کمية من القاطع الصوتية الثلائة . وسياني ایضاحها . 
پت الھمر اا وهار ت او شو اي خد وة الو اناري 
اللانت: وفقاطع الکتفز فیه م فم و اھ ج اي ال مان 
مقطع خاص من الكلمة بحیث بہدو بارزا الاكثر من غيره ب وتفاعیل هذا 
ج - الشعر القطعي - کالشعر الفرنسي الحدیث - ویصفغونه بانه 
غير كدي 6 وانه خال من النبر » أي ان الابقاع فيه ؛ لا يعتمد على كميةمن 
المقاطع الصوتية انتوالية > ولا على المقاطع المنبورة وغير المنبورة ؛ وانما هو 
ذو مو سیقی سبالة هادنه ۰ 
:؟) القاطع الصوتية عند علماء الاصوات اللغوية ثلاثة : 
حرکة ) مثل ( ف ) وهو ماعبرناعنه ب ۸ القطع النفرد ) ورمزنا له‌د(ن). 
ب۸٦۱‏ سے 


المترتة فیما سنها فان ( الايقاع ) فيه أساسه* : ( العدد المعتين من المقاطع 
الصوتية الترتة في کل شعار ) » ومتی حدث في الشطر تفییر س فیر ما 
هو مغتفر من الزحاف - اختل اشاعه ۰ 

وهذه الاشطر منها ما تالف من تفاعيل متساوية القاطع اي من 
تکرار تفعیلة واحدة : مرة" او مرتين او ثلالً » کالهزج » والکامل » 
والتقارب » وغیرها من الابحر !لصافية » ومنها ما تالف من تفاعیل غير 
متساو به المقاطع » لا في عددها ‏ أحيانة ‏ ولا في ترتيبها كالسيط 
والطویل » والخفیف وغیرها من الا بحر المزوجة ۰ 

فاذا أردنا ان نستعمل حر ننا ف عدد تفاعیل الشطر » مع الاحتفاظ 
بايقاع الشعر العربي القائم على كمية المقاطع وترتيبهاء فيجب أن نعوضه 
( بوحدة ) ايقاعية اخرى غير ل( وحدة ) الشطر » وليس بين أيدينا مايصلح 
لذلك » غير وحدة التفعيلة المتشابهة ٠‏ بمعنی آن یکون آساسس الانقاع 
في الشعر الحر هو : ( العدد المرتب لمقاطع التفعيلة الواحدة ) ٠‏ فاذا كان 

ب - ( مقطع متوسط ) وهو : صوت ساکن + صوت لين قصير 
+ صوت ساکن مثل ( لن" / آو هو : صوت ساکن + صوت لین طویل 
( آي حرف مد ) مثل (عي ) ۲عو ) ( فا ) و قدعبرناعنذلك «بالقطع‌الزدو ح» 
ورمزنا له د ( بت ) . 

ج - (مقطع طویل) وهو : صوت ساکن + صوت لین طویل + صوت 
ساکن مثل ( نار: / ( لور ) ( یر ) وهو قلیه الورود فی الشعر العربي 
الا فى بعض القوافي الساکنة » اذا کان ( الضرب ) مقصورا ( فاعلات" ) 
او مذالا | متفاعلان: ) وقد رمزنا له ب (۔ . ) ( انظر فتقسیمالشعر؛ 
والقاطع الصوتية » والثبر » ما کتبه العلامة اللغوي الدکتور ابراهیم انیس 
فى (موسيقى الشعر ) ص ۱6٩‏ و ( الاصوات اللغوبة ) ص ۱۱۳ وما بعدها 

مس ۱۱4 بت 


ابقاع ( الکامل ) التقلیدي بحصل من تكرار مقاطع الشطار الواحد 
البالغة خمسةءشر مقطعا مرتبة كلآتي : ( ددن سان ان سان 
و یت فان الایقاع ف الکامل الحدید بحصل من تکرار خمسة 
مقاطم فقط هھ ي (د داد ) وبذلك نستطيع ان تزيد مقاطع الشطر 
السابق خمسة اخرى ؛ أو ننقصه خمسة ء وق الحالتین نحتفظ بالايقاع 
المطابوب دون اخلالر بأساسة ٠‏ 

أما ايقاع القصيدة.من ( الخفيف ) مثلا" فهو يحصل من تكرار 
اثني عشر مقطعا مرتبةكالاتي : ( سن ساس ل داب ست) 
آي فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن » فنلاحظ هنا اننا لو الغینا ( وحدة ) 
الشطر » وعوضناه بوحدة التفعياة ء فان ی شطر الخفیف تفعيلتين غير 
متشابهتي القاطع في الترتیب » فترتیب الاولی ( فاعلاتن ) هسکذا 
اق ت وو انه بان ا ی 
واذا اعتبرفا کلاگ منهما تصاح ان تکون وحدة ابقاعية ؛ اختل ( النظام 
الكمي ) للشعر العربي القائم على ( العدد اارتب ) ٭ واصبح قائما تٰی 
عدد غیں مرت ۰ 

وسيأتي مزدك ايضاح لذلك عند الحديث عن محاولات الشعر الحر 
في الاوزان الممروحة ٠‏ 

والخلاضة : ان ( الایقاع ) فی شعرنا العربي ءکان قائما على أساس 
توالي كمية من المقاطعم الصوتية » في كل شطر » ( مجزأة“) الی مجموعات 
بعضها متشابه » وبعضها غس متشابه » نسمها التفعيلات, » فما كان 
اما صح ان تعتاض بایقاعه عن اایقاع الشطر ء ومالم نك ن كذ لكفلا 
بصح » لانعدام ا فيه ۰ 


د ۱۷۶ بت 


نماذج من ابحر الشعر الحر 


نوخذ الشعر الحر کما قانا - من الابحر الصافية ء ذات التفعيلة 
الواحدة » ولغرض ان نکوتن فکرة" عامة عن ( عروض الشعر الحر ) 
وما «حوز ذيه وما لا بدوز » فیحسن ان ناخذ امثله على آبحره‌الصافیة» 
وما فيها من ( أضرب ) ثم امثلة على محاولات بعض الشعراء في الابحر 
المزوجة لنصل »؛ بعد ذلك ٠‏ الى خداة دامة لعروضه : 
۱ - الکامل : 
من قصيدة ( حفار القبور ) لبدر شاکر السیّاب : 
وكأن بعض انساحرات* 
مدكت, اصابعها العجاف الشاحيات الى السماء* 
تومي الى سرب من الغربان تلويه الرباح 
في آخر الافق المضاء 
حتى تعالى ثم فاض على مراقيه الفساح" 
فكأن ديدان القبور* 
ثارت لتلتهم الفضاء » وتشرب الضوء الغريق* 
وکأنما ازف النشور" 
فاستیقظ ااوتی عطاشی بلھٹون علی الطریق" 
و اللاحظ انه انتزم هنا با ( لضرب الذال ) متفاعلان" ف اکثر اشطر 
القصيدة على النحو التالي : 
وكأن بعض الساحرات" 
]لاا 


مدت أصا بعها ألعجا ف الشاحبا ت الى السماء 
ستفعلن متفاعلن مستفعان متفاعسلان* 
ولكنه قد خرج أحيانا الى الضرب ا مرغل ( ہتفاعلان ) فتراہ بقول 
فكأن قعقعة المنازال في اللظی نقر الدفوف" ( مستفعلان ) 
او وقع اقدام العذاری ( مستفعلاتن ) 
برقصن حولي لاعبات بالصنوج وبالسیوف (متفاعلان" ) 
نبتت عن حرب تدور لعل عزرائیل فبها ( مستفعلاتن ) 
في الايل يكدح والنهار فان يمر على قرانا ٩۳‏ ( متفاعلاتن ) 
وانظر هذه الانیات من اثکامل لعید الیاسط الصوق » وقد جمع 
فيها بین اضرب الکامل : ( متفاعلاد » ومتفاعان » ومتفاعلاتن ) : 
هذا الذي نبدته ودبان وآوته جبال" ( مستفعلان ) 
ماذا يريد + وتلتوي شفه » وبرتحف السوّال" 
خلف النوافد اعین تترصند الدرب البعيدة ‏ ( مستفعلاتن ) 
تھنز أطياف الشحر* ( مستفعان ) 
و تخور قطعان البقر 
وتئن اعهاتق الظلام وتامث الارض الشهييدة ۲۳ ( مست‌علاتن ) 
كذلك فقد جمعت نازك ا!لائکكة فی قصیدتھا ( الوصول ) بين هذه 
الاضرب نفسها : 


(۱) انشوده الطر للسیاب ۲۳۲۵ . 
() دیوان ابیات ربفية ۵) . 


تب ۱۷۷۳ 


متثاقلا* نعسان ء في بعض القرى ( مستفعلن ) 
وانا اغنيها وارقب ف ارتخاءٴ ( متفاعلان ) 
ظل النخيل على الثرى ( متفاعان ) 
وق انيت اه ( متفاعلان ) 
ما حملته رؤآي من عبء الحنين” 
لم ألق غيرك لي نصيرا ( متفاعلاتن ) 
في ظلمة اللبل المظلء 
ذافتح أي الباب الاخیرا 
دعني آم "مه انا وظكي ۰۰ 
ولیس 0 مقصوراً على هذه 5 ٤‏ فقد مرات عليك قطعة 
باكثير من الکامل وهي من أولبات الشعر الحر وفھا الخلط دن أضرب 
) متفاعلان » ومتفاعان ء ومتفاعلاتن ( ٠‏ 
و در حدا أن تحد قصيدة حرة خالية من ذلك + 
؟ - الرجز : 
من امشله الرحز الحرة قول‌صلاح رل الصبور ف (ماساة الحلاج): 
كان يقول* 
اذا غسلت” بالدماء هامتى واغصنى 
فقد توضأت اوضوء الانساء” 
كان يريد ان يموت » كي يعود للسماء* ( مفاعلان ) 
۶ قرارة الوحة ۱۱۱ ۰ 
۱۱ 


کانه طفل سماوي" شرید" ( مستفعلان 
قد ضل عن أبيه ف متاهة الساء؟ ( فعول 
كان يقول” : ( مفتعلان 
کان من قتلني محقق مشيئتي ( مفاعلن 
TET‏ و 
فأنت ترأه قد جمع بین ذہ الاضرب ااختلفة : ( مستفعلان ء 


مفاعلان » مفتعلان » مفاعلن » تعول" » مفعول" ) ۰ 


راشیل ) مثل هده الاضرب الختلفه : 
اكتب للصغار” 
العرب الصغار حیث یوجدوں 
لهم انا اكتب للصعار 
لا عين پرکضں ف أحداقها النهار” 
سدعونها راشیل" 
قضت سنین الحرب ف زنزانه منفردة 
٣ے‏ الرمل : 
من قصده للشاعر السوداني صلاح احمد ابراهيم ۳ 1 


(۳ 


1) الحلاج ص ۱۸ ۰ 

(۲) ثصائد ص ۱۱۸ . 

(۲) دیوان غابة الانوس ص ۳۲ . 
بت لاا سب 


با مر یه : 
ليت أي آزمیل ( فدیاس ) وروحا عيقرية:: 
وامامي تل" مرمر" 
لنحت الفتنه انهوجاء ی تفس مقایسك تسثالا* مکنٹر 
وجعلت الشعر کالشلاال : بعض پلزم الکتف » وبعض بتبعثر 
الى اا 
وعلی الاجفان لعزا لا تفر 1 
وعلی الاسنان "سکر 
جا نينا لابين ا 
يرسل الهمس به لحتنا معطتر 
ونادي شفه* عطثی واخری تتحسر ۰ 
وعلی الصدر نوافبر عو کن 
وحزاماً ف مضيقر كلما قات : قصیر و ء. کان الخصر أصغر 
والملاحظ ان الشاعر سار في اکثر اییاته علی ضرب واحد. » الا" انه 
قد خرج في بعض القصيدة من الفرب الصنعیح ( فاعلاتن ) الی الضرب 
القصور ( فاعلان" ) کقوله : 
ا 
انا من افریقیا : صحرائها الكبرى 4 وخط الاستواء " 
شحنتني بالحرارات !لشموس* 
وشوتي كالقرايين على نار المجوس 
الا" ان از الملائكة كانت اعد مله: خطی 7 افحنغعت بهن هذه 
الاضرب على التتوالي :) فعلان* 6 فاعلان* 1 فاعلن 6 فان 6 » فاعلاتن 6 


أب ۱۷١۵‏ سے 


فعلاتن ) ف القطعة التالية : 
۱ فيم نخثى الكلمات"» 
وهی احیا آکف* من ورود* 
وهي أحياة تؤوس من رحيق منعشٍ 
ر شفتها ؛ دات" صیفر ) شقة” ف عطش 
ان منها كلمات هي أجراس خفية 
٤‏ - المتقارب : 
ومن المتقارب قصيدة نازك ( طريق العودة ) : 
نعود اذن في الطريق الطويل” 
تواحهنا الاوحه الحامدة 
پواجهنا کل شيء رآیناه منذ قلیل" 
كما كان في ركد باردة 
والملاحظ انها جمعت يها بين الضرب القصور (فعول" ) 
والحذوف ( فعو ) كما أضافت الى ذلك الضرب الصحيح ( فمولن ) 
في قولها من القصيدة : 
را وت 
77٦9‏ کک إن 
کذلك صنعت فدوی طوفقان » اذ جمعت بین الضرب الصحیح 
والمحذوف في قولها : 
)١(‏ قصيدة ( أغنية حب الكامات ) مجلة الآداب السنة ٣۳‏ . 
(؟) قرارة الوجة ص 2.0 . 
ب ۱۷۹ ب 


الى این أهرب منك وتهرب مني 

الى اين امضي وتمضي 

وتن عن سن 

من العیشس ٤‏ سجن شناد نحن اختبارا 
ورحنا بدا في بد 

ترسخ في الأرض اركانه 

ونعلى ونرفع جدرانه 


من العشق شد ناه من نات الاماني )00 


الحسین 


الوليد : 


تاثرا ( 7 بين الضربين الصحيح والحذوف : 

لان الحسین تقي نقي 

وسبط النبي 

وشهرته انه لا يقول سوى الحق مهما بكن من عواقب 
على 1 یقوم اذن ملکنا ۶ 

علام" نشيّد اركاننا ۶ 

أنبنيه قوق ذيول الكلاب 7 

E آشنته‎ 

أنينيه 2 


على بائعي رآبھم بالذي بنالون من ذهب او مناصب* 
ه - الندارك والخب : 


مر“ بنا أن التدارك نوعان : وع تكون تفعيلته صحيحة 


(۱) دیوان وجدتها لفدوی ص ۵۵ , 


۲( 


ےس ۱۷ سے 


( فاعلن فاعلن ) وقد سمیناه ( المتدارك ) وبوع تفعيلته مخبونة (فعان 
فعلن ) وسمیناه ( الخبب ) ٠‏ 
5 فمن ( المتدارك ) قول السياب من قصيدة ( المسيح بعد 
الصاب ( ۷ 2 
بعد ما أنزلوني سمعت الرياح” 
في نواح طویل تسف" النخیل" 
والصلیب الذي سئروني علیه طوال الاصیل" 
لم تمتني وانصت کان العویل" 
يعبر السهل بيني وبين المدينة 
مثل حبل يديد" اللدفينة 
وانت تراه قد جمع بين الضر بین : المقصور ( فاعلان ) والرفل 
( ناعلاتن ) ثم أضاف الى ذلك ضسربا صحيحا ( فاعان ) والاضرب 
الثلاثة مجموعة في المقطع التالي : 
قلبي> الأرض تنبت” قمحا ؛ وزهرا » وماء نميرا ( فاعلاتن ) 
ای الماء » قلبي هو الحدول" ( فاعلن ) 
موته البعث بحیا بمن پاکل* = 


ف العحين 'لذي تدر" ) فاعلاتن ( 
كتهدر صعير 4 كثدي الحباه" ) فاعلان” ( 
ب ومن ( ایب ) قص‌بدة ( مزامیر لاله الضائم ) ۲ 


ویدحتی 


۱۸ آنشوده المطر السہاب ص 7 
)٢‏ دہوان أوراق ۳ "ردح لادونیس ص :0 
۱۱۸ اس 


كم الجسند" 
”قدٴر“ حلو آغوی الارضا 
آلا" ترضی 
ولهیب شعور لا ییترد: 
آه الجسند" 
ہے فا اس کت 
فيه نعرس” فيه نقطف” 
فيه ما لا شعرفٴء بعرف' 
معبد قلبي » معبد شعري ؛ معبد عمري 
اعصابى فيه توقد مثل بخور الکاهن مثل الجمرر 
كه نداء الکاھن ٢ه‏ ندای بصعد بصعدہ بصعدٴ 
حتی وجه القمر الآخر کی أ بعد“ 
وقد جمع فيها بين أضرب ( فعان وفعنلن وٴفع* ) وأدخل في 
حشوها ( فاعل” ) وهي تفعيلة شائعة بين المعاصرين ٠‏ 
٦ے‏ الوافر والھزج : 
واظنك لم تنس اننا جمعنا بينهما في بحر واحد لتشابه تفعيلتهما 
ومن امثلته : 
7 قول عبد الوهاب البياتي من قصيدة ( الرجل الذي يغني )۷) 
وهى هزجية ذات ضرب واحد : 
اج ESE‏ 


. ددوثان أشعار فى المنفى‎ )١( 
_ے. ۱۷۹ د‎ 


رأناه 
بعنى عمر الخیام ء با أخت + ظنناه 
على جبهته جرع عمیق فاغر“ فاہ 
يعني احمر العينين 6 کالفحر » بنماہ 
رشیف ؛ مصحف ؛ قنبله كانت سمناہ 
ب ل ومن قصيدة نزار قباني ( خمس رسائل الی امي ) ”) 
وهي دات ضرب واحد ألا انه جمع فھا دين تفعيلتي الوافر ) مفا علتن) 
والوزج ) مفاعيان ) 
سلامات“ 
سلامان” 
الی آزهارك البیضاء » فرحة ( ساحة النجمة ) 
الی تختي » الی کنبي ؛ الی اطفال حارتنا 
و حیطان ملأناھا دو ص من کنا تنا 
الى قطط سو لات تنام غلى مفارشنا 
وليلكةر مع ر“شة على شباك جارتنا 
ج ‏ ومن الوافر الوزجي ( اغنيات. فلسطينية ) لسلافة حجاوي؛ 
وقد جمعت فيها بين تفعيلتي الوافر والهزج - کما صنم نزار - الا" 
مفاعیلان ) : 
غفوت وکانت الساحات معبر که" 
(۱) - الرسم بالکلمات ۱۲۸ ۰ 
سے ٣۸۸‏ سے 


لعشرین من السنوات” 

وكان الليل ف الطرقات : ليلا صامت العبرة" 
فلا قدم تؤاضسٹه* 

ولا ظل بجالسته" 

وعين الارض مصفرة 

وذات صباح" 

أطل” الفحر ف الشرفات » ضوءآ لاهب الحمرة 
ورن“ صداح" 

بذنه بلال انصبح في أكمة : 

فلسطين على القمة 

ذفلسطين هوت نحمة 


اقم لم 


في“ علی نلاح الفجر ٤‏ حي الثار والنقمة (۱) 
3ے ولکن السیابں تحاوز هو لاء جميعا ٤‏ فقد جم الى حاف 

هذه الاضرب السابفة ضرب الوائر التام ( فءولن ) في قصيدته ( في 
المغرب العربي ) خذ منها هذا المقطع 

هنا ف وحشه الصحراء' 

عاى آجر َة حمراء 

على قر فکیف بحس" انسان يرى قبرہ ؟ 

براه وانه لبحار فيه : ( فعولن ) 


ے۱۸۱ ۔ 


آن بری ظلا* له علی !ارمال* 
كمئذنة معفترة » کمقبرة » نمحد زال* ١۷‏ 
وز اي الوافر و الهزج معا ء ذاك لآنك ان ( دوارت مع“ الشطر 
مستفعلن مفاہلان ( وان لم دوره صار رملا ) فاعلاتن فاعلات* 
فاعلان” ( وكلا التشكيلتين خارحة على الوافر الوزجى ا٭ 
علی ان هذا الزج بين تفعبلات بحر وآخر ؛ بوجد بت بقصد أو 
هذا المقطع وجدنا فيه الاوزان التالية 
فيا قبر الآله على النهار سافن فاطلا رن 
ظل* الف. حربه وفیل" مستفعلن مفاعلن فعول" 
ولون أ هه" مفاعلن فعو 
وما عكسته منه بد الدليل مفاعلتن مفاعلتن فعوان 
والکعبه الحزو نه الشوهه ٢‏ مستعفان مستفعان مفاعلن 
وما ادري اذا کانت الاذن انعريية تستسیغ هذا الزیج !! 


۷ - السریع : 


ومن أمثلة السریم قصيدة بلند الحيدري ( فجر ۱6 تموز ) ۲٩‏ : 
)١(_‏ (؟) انششودة امطر ١8م‏ © ۸۲ ۰ 
۳( دبوان حنتم مع الفحر لبلند غير مر قم الصحائف . 

بت ۱۸۲۳ 


جنتم مع الفحر و ثانت ھا 
محزرة تنمو بلا عذر 
وخا باب السچن آانت منی 
تعيش ف وهن 
وكان للعذر 
الف بد تسرق من ذھنی 
ومن دمي الحر 
شوق الایالی السود للفحر 
جلتم وکنا ۰ 
”نقتتل ف صدت ولا ندري 
أيصاب الانسان* 
آتحرق النبراز* 
بيوتنا » صفارنا ء لاننا نحلم بالفجر 
والملاحظ انه جع فیها من آضرب السریع بين : ( فاعان » وفعان 
وفعنلان ) ٭ 
ومن السریع ضا قول فدوی طاوقان من قصيدة ) هل كان صدفة): 
دخاتھا ف غةو قر حاو ةر 
من غفوات الزمان* 
وامتد طرفي هناك“ 
ودار ف خطفة 
بحث ۶ن عینین ضحاکتین 
و لم يكن ضمّك بعد* الکان*ٴ 


بت ۱۸۳ — 


ما آوحش الفردوس ان لم تکن 
فيه » وأقبلت” فیا بھجتيی 
ورف5ة قارى حبن مست خيلا 
اوتا ره الف رغه 00 

والملاحظ انها حمعت ين أضرب اسم ربعم : ( فاعان 4 فاعلان؟ ء 
فعان ) ثم آضافت ضر جديدة » ليس من السريع هو المرقكقل 
) ناعلاتن ) ٠‏ 


مثل : ( هم" بحسبون” ) مستفعلان ٠‏ ومثل : ( هل ثان صدفة» 
ستفعلاتن ٠‏ وما أدرى اذا كانت الشاعرة عامده أم غافله ۶ ! 


خلاصة. عروض الشعر الحر : 


وخلاصة ما مر من عرض نماذج الشعر الحر آنه : 

۱ - نّخذ من الابحر ذات التفعبلة الواحدة : الکامل » والرجز 
والرمل » والتقارب » والتدارك والخبب » والوافر الهزجي » والسریم» 
وتقعیلاته هی التفعبلات الشمان ۔_ عدى منعولات* ‏ اذا تكررت في 
ابحرها انا ے ولاو ھن ار ظا 

اما المزوحة فسیاتی الحدث عنها ۰ 

اک د ا ا 

5 انه لا يلتزم بعدد معين من تفعيلات البحر » فله مطاق الحربة 
فيها » من الواحدة الى الست غالبا وقد يزاد على ذلك احيانا ٠‏ 


. 6٠١ دیوان وجدتھا ص‎ )١( 
س‎ ١۸ ے‎ 


ب ل انه لا يلتزم بما كان في الشکل التفلي‌دي من تفعيلتي 
( العروض ) و ( الضرب ) الثانتین اما تمعیلة العروض غلأنه من شطر 
واحد ؛ واما الضرب الوکدد فلانه بازم الشطر الثابت ؛ لا ا متغیر الطول» 

۳ ان آلشعر الحر پلتزم . اساسا في حشوه - بنفس تفعياة 
اپحر التكررة » ولا بتجاوزها الی تفعیلة بحر آخر ویحق له الاتیان 
ها تفس حوازاتها الساقه ۰ 

ب اضرب الشعر الحر قد تزيد أحيانا علی الاضرب السموعة 
للشكل التقايدي في کل بحر ولا تضر شیاً في موسيقاه » وقد مرگت 
نماذج من ذلك ٠‏ 

٥ه‏ العال الواردة ف الابحر القدیمة » کلها ترد على الشعر الحر 
بفارق واحد هى آنها فى الشكل الحديد جارية «حرى الزحاف من 
ناحیةعدم الازوم ٤‏ ما مر من جواز اختلاف ‌اضربە٭ وشأنھا فيذلكشأن 
( التشمیث ) في ضرب الخفیف و ( الحذف ) ف عروض التقارب من 
شكلنا القدیم ۰ 


سیت 


سے ۱۸۵ س 


الشسعر الجحر والابحر المزوح<ة 


تمه : 
ات ان الشعر آلحر ليا ؤخد الا من الا بجر ذا تالتتعيلة الواحدة 


أو ما سمي ( بالابحر الصافية ) آما الابحر البزوجة » أي التي يكون 
شطرها مولها من تفعیلتین مختافتین » قیفقد الشعر الحر فیها من :تقاده 
الالء 
1 والسر في ذلك كما قدمنا ‏ ان الشعر العريى باعتباره من 

( الشعر الكمي ) أي الذي يعتمد الابقاع فيه على ( وحدقر ) هي 
الشطر المؤلف من عددر من القاطم الصوتية الترتبة ‏ فاننا اذا الغينا 
هده اويحدة الابقاعیه » فلا ند من الاستعاضه عنها «وحدة اإشقاعية 
أخرى » وليست هى غير ( وحدة التفعيلة ) ٠‏ 

۳ھ فان شطر البسيط مثلاك ( مستفعلن فاعئن 
مستفعان خاعلن ) تالف من آربعة عشر مقطعا صوتيا مرتبة على الشكل 
التالى : 

سیوا اح نح ونب موا پت 

وكذلك فان مقاطع شطر الخقیف ( فاعلاتن مستفعان فاعلاتن ) 
اثنى عشر مقطعا مرتة ھکذا: 

یتست ا ا اك 

اما شطر الكامل مثلا ( متفاعان متفاعان متفاءان ) فان مقاطعه 
الخمسة عشر مرتة ھکذا: 


سے ۱۸۳ سم 


نان دا ان بان بت نان ساں س 

ولا يكون الشعر ‏ ف نظام البيت ‏ موزونا الا أذا استكمل 
كل شطر منه ‏ عدا الجوازات ‏ هذه المقاطع الصوتیة ٤‏ وبنفس 
الثرتيب السايق لكل بحر ؛ والا فقد أبقاعه ٠‏ 

هذا هو اللاساس ف ابقاع الشکل القدیم ۰ 

أما الشكل الحديث » فلأنه الغى الابقاع الناشيء عن ( وحدة 
الشطر ) واستعاض عنه ( بوحدة التفعيلة ) فلا بد له اذن ء من الاحته‌اظ 
لها بما فيها من ترتيب ٠‏ 

وعايه 2 فاذا: رحعنا الى هذه الابحر الثلانه ب الكامل 2 والسسيط 
والخفیف بات وحدنا كاده منها تال من وحدات بعضها مکن الاستفادة 
منه » وعضها لا سکن ء خالکامل فیه ثلاث وحدات تالف کل منها 
من خمسة مقاطع صوتية » ولا بختف ترتیب هذه القاطع ا لحمسة بین 
وودة واخری 4 لذلك بمکن ان تكون اوحد ت4 اساسا لا قاع حجدابد ٭ 

اما الخفيف فهو تالف من ثلاث وحدات كل منها ذات أربعة 
مقاطع ولکن ترتسها بختلف بين تفعيالة وآخری 6 دوو ف فاعلافن ۱ 
(-نست) بعكس ترتيب مستفعلن (- نب ) ٠‏ 

و ما السسط فا ذه تالف من أربع وحددات تختلف عددا وترساً ۰ 

لذلك فاننا اذا آردنا آن نستعیض عن وحدة الشطره بو حدةالتفعلة 
ڈیا فالامر لا يخاو من حالتن 

الاولی : ان اختار احدی التفعیلتن دصورة مستمرة وهي اما 
( مستفعلن ) او ( فاعان ) ف السیط ه واما ( فاعلاتن ) او (مستفعان ) 


۱۸۷ سے 


في الخفيف ٠‏ 
والنتيجة العملية لهذا أن يخرج النسج عن كونه بسيطا او خفيفا 
الى :بحر تلك ااتفعياه الواحدة التى التزمناها دائماً : الرجز ء او 
التدارك ء او الرمل + ۱ 
الثانية : ان نمزج بین التفعیلتین وهذه الحالة لاتخلو من آمرین 
أيضا : 
١س‏ اما ان نعتير التفعيلتين مع هما ( الوحدة الابقاعية ) أي ان 
( مستفعان فاعان ) في البسيط هي الودة الايقاعية المكررة وان مقاطعها 
السبعةمرتبة هكذا (- سان ا سان ) والوحدة الاشاعية فيالخفيف 
هي ( فاعلاتن مستفعان ) معا ٭ او ( مستفعاین فاعلاتن ) معا + ونتيجة 
هذا اننا خرجنا عن ( الشعر اطر ) وعدنا ال ایقاع اشطر کاملة » هي 
( منهوك البسیط )و ( القتضب ) و ( الحتث ) آو آي محزوء من 
محزوءات الابحر الاخری ۰ 
؟ سان فمزج بين التفعیلتین الختلفتین بحریه نامه ؛ بحیث بجوز 
لنا ان ننسج البسيط على الشكل التالي : 
مستفعان فاعلن 
ذاعلن مسته‌عان مستفعلن فاعلن 
مستفعان مستفعان فاءان فاعلن مستفعان 
فاعلن مستفعلن فاعان 
مستفعلن فاعلن مستفعان 
واظن ان ليست هناك اذن ( عربية ) تحس بابقاع مثل هذا » لا في 
الشطر » ولا ف التفعيلة ٠‏ 


ل ۱۸۸ سے 


والخلاصة : ان محاولة أخذ الشعر الحر » من الابحر الممزوجة 
ہے صا سا ENS‏ الات ات 

١‏ ان نختار تكرار تفعيلة بعينها من الابحر الممزوجة » وذلك 
عبث ء لاننا نعود ال ی الابحر الصافة حینئذ . 

۲ ان نعتبر التفعیلتین معا ھما الوحدة الا قاعیة المكررة » فنعود 
بذلك الى نظام الشطر لا التفعيلة ٠‏ 

۳- ان نمزج بین التفاعیل الختافه بحرية نامه » فنفقد الايقاع في 
الشعر العريي ۰ 

ككل یو مات ی رت ال و الا ائیرت 
شيئاً غير عملى ٠‏ هذا من الناحية النظرية ؛ اما العملية فسنستعرض 
الخاووات اس اف A‏ رای اف راز 
مقدار توفيقهما فيها ٠‏ 

مع العام أني بم أجد لغيرهها من شعرائنا العاصرین بل لم أجد 
لهما في غير هذين البحرين ٠‏ اللهم الا محاولة واحدة للسیاب في الطويلء 

1 - السیاب والابحر اامزوحة : 

وجدت للمرحوم السياب خمس محاولات في البسیط هي : 
) ور سعيد ) من ديوان أنشودة المطر » و ) افباء جيكور ) من ديوان 
امعد الغريق » وقطعة من ) سفر آہوب ( ف دبوان منزل الاقنان » 
و ( با غربة الروح ) من ديوان شناشيل ابنة الجلبي ؛ و ( رسالة ) من 
دبوان اقمال » ولا ادري اذا كان له غير ذلك ٠‏ 

آما الطویل فله منه محاولة واحدة في دیوان شناشیل بعنوان 
( ها هاهوه ) ۰ 

سے 5 


واما الخفيف فمحاولة واحدة بعنوان ( ثعلب الموت ) من 
انشودة ا طر ٭ 
7 - اما محاولاته ف البسیط ففیها الظواهر التالية : 
١س‏ ان اكثر هذه القصائد جاء على شكل ابيات, او اشطر کاملة ی 
البسيط. كل ما تمتاز به انها خالفت بين القوافي » أو لم تلتزم بها على طريقة 
( الشعر المرسل ) ۲۷ وهذا نموذج منها : 
جیکور جیکور ء یا حقلاٴ من النور 
با جدولا" من فراشاة نطاردها 
في الليل في عاليم الاحلام والقمرر 
بنشرن اجنحة اندى من المطر 
في أول الصيف با باب الازاهير 
با باب ميلادنا اللوصول بالرحم 
من أبن جنات من أي المقادير 
؟ ‏ ان بعضها جعل الو<دة الابقاعية هي ( مستفعان فاعلن ) 
تأعادهما معا فى الاشطر وانصافها » وهذه امثلة منها » فمن قصيدة 
( رسالة ) + 
چات رسالتك الخفراء کالسعف 
بل“ الحیا منه والانسام ولا * - 


(۱) بطاق ۶ الشعر اارسل ) علی الشمر العمودي الذي برسن 
القافية » دون التزام بها » وقد کتب به من التأخر ین محمد فررد 
اہو حدید روابة | مقتل عثمان ( كما ترجم روابات شكسسير »و کتب‌به من 
ار ایند علق لت اآ[ماری رسشر ملس سس اني ارت 
تو 

کت 


جاعت لرتجف 
على السرير وراء الليل بحتضر 
ومن افياء جيكور : 
جيكور مسي جبيني فهو ملتهب 
مسكّيه بالسعف 
والسنیل الترف 
مدي عالی؟ الظلال السمر تنسحب 

وهذه المحاولة مقبولة » من ناحية موسيقية » الا أنها لا تعدو ان 
تكون ( مشطوراً ) أو ) منھ وکا ) للبسیط ۷ لما فيه من الالتزام بعدد 
معين في كل شطر هو ( مستفعان فعان ) ٠‏ 

۳ ۔ آما الظاهرة الثالثه » وهي مزج التمعيلتين بحرءة تامة » فههي 
نادرة جد] في هذه القصاء.د » ومع ندرتها فانك تشعر بأنها فقيدت 
وم الس + 

خذ مثلا هذا المقطع من 'فیاء جيكور : 

كأنها سرج الوتی تقٹبھا ابدي العرائس من حال الى حال 
اقياء جسكور أهواها 
كأنها انسرحت من قبرها البالي 

ألا تشعر بان قوله ( أفياء جيكور اهواها ) وتقطيعه : ( مستفعلن 
فاعان فعثان ) خارج على الو<دة الايقاعية » واظن أن الشاعر » قد 
أحدس بارتباك هذا المزج » لذلك فهو لم بعد الى مثل هنذا الشطر اكثر 
من ثلاث مرات في قصيدة تبلغ 50 بيتا ٠‏ ولم يصنع مثل هذا مطلقاً في 
محاولتي ) باغربة الروح ) و ( سفر ابوب ) ٠‏ اما في:( رسالة) فقد 

بت ۱۹۱ سے 


جاء ده مرة و اح دة ف الشطر الخامس من هذا القطم 
سفينة تشوى ظلها القمر” 
ا الغا ى ال ان واد 
عن شهقة الصرف ف جیلو ر بحتضر 
وانت تلاحظ ضا ان الشطر الثالث ء ورد تفعيلة واحدة هی 
) مستفعلاتن ) ولا حاحه للقول بانعدام الا قاع فمها ۰ 
اما قصيدة ( بور سعيد ) فانه قد كان فيها ( حر ) في مزج 
التفعبلات حا دون ان برتيبك اقاعه 4 ال انه حرج معن السسط الى 
بحر آخر يساعده على قكرار التفعيلة الواحدة هو ( السریم ) » بعد 
هنذا المقطع مع تقطیعه : 
من أي احداق طقل فيك تعتصب 
دن أى خبز وماء فيك ما صاہوا 
منأيّما شرفة ؟ من أنّما دار مستفعلن فاعلن مستفعان و فعللن 
تنهل” اشعار ی مستفعلن فعنلن 
کالثار مفعولن 


من ماكك السهر ان او تاري مستفعلن مستفعان فعئان 


۱۹۲ بت 


آم برحك الهاري مستتفعلن فعنلن 
يکي دما من حر 8 حار مستفعلن مستفعلن فعنلن 
واظان انه لا بخفی علييك انتقاله الى ( السریع ) في الاشطر الار بعة 
اطفالك الوتی علی الرفا 
يبكون في الريح الشمالية 
والنور من مصاحه العف 
قد غار المدية 
ف صدري انعاري وووه» الخ 00 


جع 
ب ‏ اما محاولته ق الطویل فهی الاخری لا تنعدی التزامه 
اله ال هام ال هم الان ها( فا هان )وهنا 
مال :نها :+ 
تنامین انت الان واللیل مقمر 
اغائيه انسام وراعه مزهتر 
وف عالم الاحلام من كل دوحة 
تلقاك معبر 
وباب غفا بين الشجيرات اخضر ( 
وفيما عدا ذلك لا تحد فیها ( الحرية ) في مزج التفعيلات او 
عددها ۰ 


(Y 


. 1856 انشودة الطر‎ )١١ 
. ۵] شناشیل‎ )٢٢ 
ت 8۳ بت‎ 


ج ۔ فاما محاولة السياب في الذفيف فقد كانت في قصيدته 
( ثعاب الموت ) ۲ واکثرها آییات. کاملة من الخفیف ؛ وآحیافا آشطر 
تامة منها علی الطريفة التي اتبعها الجواهري في ( افرودیت ) » ولیس 
فیها ما بحلب النظر غیربیتین فی اولهما : 

کم بمض" لاد" ان بصبح الانسان صيدا لرمية الصیاد 
مثل أي الظباء » أي العصافير » ضعیفا 
قابعا فی ارتعادة الخوف بختض ارتیاء) » لان ظلا* مخیفا 
وانت تدرك ان البيت الثاني بيت ناشز الايقاع : ( فاعلاتن 
مفاعلن فاعلاتن نعلاتن ) لان فيه تمعيلة زائدة على ايقاع الشطر ٠‏ 

اما الثانى فهو قوله : 

و هی تختض‌شاهاالر عب اة ھا بحیثالردی _كانالدروب” ٠٠‏ 

٠‏ استلھا ما ردکان النیو ىا 

وليس فيه ما تحرج على ابقاع الشطر غير ) التدویر ( بين البيتين 
الذي اضطر اليه الببدء بساكن ( 'ستلها ) ولولاه لقال : ( کان الدروبا 
سلها مارد ٠٠٠‏ 

هذهالنماذج ه يكل ماوجدته للسيابمن محاولاتهفيالابحر الممزوجة 
وانت » بحيث تراها ؛ لا تخرج من الناحية العملية » عما قلناه في الناحية 
النظرية ٠‏ فهي أما ان تضطر الى التزام ( ابقاع الشطر ) او مجزوئە ء 
وبذلك يفقد ( حرية ) الشعر الحر » واما ان يختار الحرية في مزج 
التفعيلات » فيفقد بذلك ( ايقاع الشعر ) ٠‏ 

(۱) انشودة الطر ۱۳۲ . 

بت ۱۹۵ بت 


اما المحاولة الحادة حقاء ف الابحر الممزوجة » فهی‌محاوله ادو نیس 
في بحري الخفيف والبسيط » فقد کتب قصائد مطولة من الخفيف » 
احتفظ فيها باقاع البحر کما هو » آي باعادة ( فاعلاتن مستفعان 
فاعلاتن ( وهي 'الوحدة الملميزة اوسیقی الخفيف » دون آن فقفد 
كك 

أي أن قصائده الحرة الممزوجة خلت من ( النشاز ) الذي وقع 
به السياب من جهة ؛ كما أنه » من الجهة الثانية ؛ كان ( حرا ) بمعنى أنه 
کت ) نظام البيت ) ذي الشطرين » واصبحت القصيدة » لا تقف على 
آسات تنتھی عند نھالة الاشطر ٭ 

ولکن ادونیس وقع ف شيء جدید » بحتاج الی ادن غير عربية» 
فقد کتب قصائدہ من مقاطع ء فصل بین فقراتھا ے تبعا للمعنى الذي 
يريد بهواصل غير طبيعية » أي لا قافية ولا ضرب » فهو لا بقف 
حيث شف الشطر » بل قف في وسطه ء وسقى الشطر معاقا بالذي يليه 
اما على طربقة ) التضمین ) 00 احیانا او على طريقة ) ال,دو بر ( 00 

(۱) بعتبر ( التضمین ) عيبا من عيوب القافية ويراد به : ان لا 
ستقل البيت بمعناه بل تعاق قافیته بصدر البیت الاخر ؛ بان تفتقر 
اليه فى افادة المعنى ولا تستغني عنه كقول النابغة : 
وجم وردوا ( الجفار ) علی تمیم وهم ااصحاب يوم ( عكاظ ؛ اني 
شهدت لهم مواطن صادقات شهدن لهم بحسن الظن مني 

(؟) ١‏ التدوير ) هو ان ينتهي الشطر فى وسط كلمة تكون بقيتها 

۱4۵ات 


بين الاشطر ‏ وهو الغالب ب بحیث قد یصل هذا التدوير بين أشطر 
تبلغ السبعین احیانا 6 ولا سوي الا حسث بیدا بمقطع حد ید ۰ 

و نحن اذا اردنا ان قى ف نشاد 4 حيث اراد الشاعر 4 نکون 
قد وقفنا على غير وزن 6 اما اذا وففنا مع ) الوحدة الاشاعیه ) للخقيفت 
شت الاشطر ) معلقة ) دهده الظاهرة الحجديدة 4 التضمین او التدو بر 

) ٭+مه ما حا 04 کڈ / هده 17 0 لم اق رز دمی 
الا به / هذا بدي / دخلت الی حوضك / ارض تدور حولي اعضاو ك 
نيل بحري / طفونا ترسبنا / تقاطعت في دمي قطعت" صدرك امواجي 
انفصرت لنبدأ : نسي الحب شفرة الليل / هل أصرخ أن الطوفان 
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ا مر لنداً : صرخة" تعرج المدنة والناس مراا تمشي / اذا عبر 
اللہ“ التقینا هل افت 7 / 

۔ ( حبي” جرح" 

جسدي وردة على الجرح 8" قطف الا موتاہ دمي غصتن اسل 
آوراقه ۰ ال ا 
ن اذا فصلنا بین اشطار الخفیف هنا » خنقتنا ظاهرة التدوبر 


رت 7 


ماحاً كل حكمةر هذه ا ری لم ليق اة دس ار 


فى الشطر الثاني كقول ابي العلاء المعري : 
لياتي هذه عروس من الزرنج عليها قلائد من جمان 
)١(‏ ۴ محلة مواقف ) لادونیس العدد ؟ السنة الاولی 1559 . 
بت ۱۹۴ سے 


بة هدا بد 3 ي دخلت ۱ ى حو 
ول نيل حجري ی ملقو نا كر سسا 
ر 0 امواجي انهصرتر لنيداً : 
مرخ ان الطوغان بآتي ? لنہداً : 
س مراب تمشي اذا عبر الما 


حسددي وردة على الجرح إلا دف 


ضك ارض "دور حولي اعضا 
نا تقاطعت في دمی 


نسی الج شفره الليل هل ات 
صرخة تعصسرج المدينة والنا 


قلعت ےن 


طن الا موت دمی غصن اُسہ 


والادو نیسیون بالاون ف 
( هكذا يحىء هذا الصبوت محمولا* ف ابعاد شکلية جدیدة ء 
ای ا ا نویه ات سم 
عهد ( الشكل ااواحد ) الذي بفرض سلفا علی کل قصيدة » الى مرحلة 
بصبح فيها لكل قعسيدة شكاها الخاص : من عهد عروض الشعر ( 
الى عهد ( عروض القصیدة ) ۰ 


براعة هذه التجارب فیقولون مثله : 


وملاحظاتي علی هدا الن‌ط من كتابة القصہدة م اله بخالف ما 
اعتادته ااذن العر مه هن مو سبقى الشعر ۸ واذا وحد فيالشعر الانحليزي 
او الشعر الفر نسي ما اسسدی د ) الحربان ( او ) تساسل العنی ف اکثر 
من پیت ) ۲۳ فلیس معنی ذلك ان الاذن العريية » ترحب بهذا البوع 
من الجریان » بدلیل انا رفضت ظاهرة 
امثلة نادرة حدا واعتمر تھا عا وشدودا ۰ كما انها ام لسسع من 
التدوير الا ما كان بين شطري البيت ؛ ولذلك اعتبرت الابيات المنسوبة 
لابي العلاء من التكلف والمعايات 


۰ خالدة سعہد ۴ غلا ف ديوان ) کتاب التحولات ( لادونیسس‎ (١) 


( التضمين ) التي وردنت في 


( فان کری ق2 ض رتا الد الى ابن طن 4 , 


سے ۱۹۷ سے 


اصلحك الله وات قاك لقد تان من ال 


لاء فغسا منلك من“ غر عه دا او غفا 0 


6 


على انى لا اعتبر هذه المحاولات الادوئيسية ب من نالحيةر 
شكلية ‏ تختلف كثيرا عن تجارب الشعراء العرب في ( الشعر الرسل) 
فاننا اذا استثنينا ( التدوير ) ب وهو موضع ثقل المحاولة الاأدونسسة 
بقی الحربان ء أو تسلسل المعنى ف اكثر من بيت »© وبقى الاحتفاظ 
7 الابقاعية ب اسازتي كنا ٰ۷ " 
والشعر ا مرسل ء ورہما کان الشعر المرسل أقرب الى آذاننا من الحاح 
التدو بر الادو نيسي ٠‏ وهده نماذج منه : 

۲ - محاولة ابو حدید نی الخفیف : 

بهذا النوع المرسل » على ابحر مختلفة » وكتبها كتابة النثر » مع 
الاحتفاظ بالوحدة الابقاعية ( الشطر ) في كل بحر ۰ 

وهذه قطعة من مسرحية ( بوليوس قيصر ) على الخفيف : 

( قيصر كان لي صديقا وفيا ٠‏ لا ولكن ( يروت ) ينقم منه انه 


ر جم محرد فر ید اہو حد بد مس حبات شکسیر ف ۱ لثلاشنیات 


ا 6 حریص وا تم 0 فتم يروت شهما نبیلا ٭ قیصر قد آتی بأسرى 
كثارر وحبانا فداءهم اموالا ملات بالعنی خزائن روما 6 أبهدا ترون 


)١(‏ ابن خلکان ٣٢٤/٢‏ فى ترحمةمظفر بن ابراهيم العيلاني الضرير. 
۹۸ 


قيصر يطغى 7 کان اما بری الساکین تيکي بذرف الدمع رآفة » 
ولعمري ان قاب الطعاة عات صليب ٠‏ غير اني اقول هذا وانتم قد 
سععتم پروت وهو گرم قال قد كان قيصر طواحا ٠‏ آرآیتم تلك العداة 
وان يوم ديد الربيع » اذ قد شهدتم كيف قدمت نحوه التاج ارجو 
لو تلقاہ بالقبول ملائا فآباہ ۶ آکان ذلك حرصا ۶) 6 ۰ 


ب ب محاولة طه حسسن فى آلدید : 


و نتب الدکتور طه سين ف اذتتاحه لفصل 0 ذو الحناحین 1 من 
كتاب ) على هامش السيرة ) هذه القطعة النثرية ؛ الا انك سرعان ما 
کوت انها ) شمعر مرسل ( على شطر المديد. ( غاعلاتن فاعلن فاعلاتن ): 

) آقبلت سعی رو ددا روددا مثل ما سعی النسيم العليل ؛ لا 
لمان الارضں* وفع خطاها 4 ذوی تالروح سری ف العضاء ۰ شر 
السك اها جناحا فوي سر ف تسیر الظلام ۰ وهست لأروض, بعض 
شذاها ه فحزاها شاء حصل » ومفى شر منه عبيرا مستثيرا كامنات 
الشحون 6 فادا ااحدول نشمواان دی من هو اه ماطو اه الزمان ۰ ردت 
الذكرى عليه آساہ ودا الشدوق اليه الحنہن ڈوو طی را شاحب قد براه 
من قدیم الوحند مثل انھزاال ٭ صحب الایام شکو البها دنه او اسعد تہ 
الشكاة ۰ وڈو طورا صاخب قد عراہ من طريف الحب مثل الحنون» 
جاش حتی اذيحك الارص مله عن رياض بهیحه للعس‌ون 7 ونفوس 
العاشقين كرات يدبث اليأس بها .والرجاء كحياة الدعر تأتي عليها ظلمة 


الايل وضوء النهار ) ٦(٦‏ مم 


سس 


)١(‏ ساسيلة أقرأ العدد ۱۷ شکسببر ص ۹۲ ء 
(؟) على هامشى السیرة للدکتور طه حسین ۱۲۵/۳ ۰ 
سے ۱۹۹ سے 


والخلاصة : ان ادوئيس هو الآخر اتتهى الى ما اتتهى اليه 
السیاں من العودة الى عمود الشعر تخد شکله المرسل نت فهو لم 
اساس الايقاع ف الشعر الحر ) التفعيلية ) وعاد الى اساس لاشاع 
3 الشعر العمودي ) الشطر ) 4 ولم تختلف تحر نه تن تجارب الشعر 
المرسل إل“ ف شیء و احد. هو ( التدور ) ن الاشطر 6 واظن ان هدا 
التدو بر موضع قل النحر به ۸ لان الاذن العرسة ل* قرحب ده «٠‏ 
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لے مه ۲ مت 


انشعر انعر وانتوزين انعددی 


حاول السياب في قصيدته ( جیکور امي ) ان بجمع بين اشطر 
من ) الخفیف ) واخری من ) الرمل 1 وثالثة من ) الرجز ) علی آساس 
نساوي المقاطع بين تفعيلاتها فقال منها : 


تلك امي وال اجنها کسیحا ( خفیف ) 
لا نما ثم ازهارها والماء فيها فيها » والتراا (رمل ) 
ونافضاً دمقان ی ۸ اعشداشها والعابا ( رجز 


( 
تلك اطبار الند الزرقاء والعبراء بعبرن السطوحا ( رمل ) 
اوینشرن" فی(بوب) الجناحین: نزهر تح‌الافوافا (خفیف) 


ها هنا عند الضحی کان اللقاء جات 


الی اخره » » ۰ ۰ 

ثم قال نی هامشها : ( اذا كان م « فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن » 

ے ۳ فاعلاتن ۳٣٣‏ مستفعان ¢ ۳ فاعلاتن مثلاك ء فان الفرضية التي 
تقوم هذه القصيدة موسيقيا عايها » صحيحة ۰۰ ) ٥١۷‏ ء 

وبالرغم من ان الاذن العر مه ٤‏ تنفر من هھذہ الەوضی النعمسة ف 

الاسات, السابقة » دون حاجة الى معرفة بالعروض و«الموسيقى » فان 

( تبرير ) السياب لها بالنساوي » لا ينطبق عثى النظرية الموسيقية 

للشعر العربي ٠‏ 


۰ ۸۰ شناشیل ثبنة الچلبي ص‎ )١( 


فا 


وذلك ان شعرنا العربى » وان يكن ( شعر! كسا ) کا قدمناے 
اا ان اسان الا یقاع ف4 قاٹم على ) تر تیب ( المقاطع ؛ لا على عددها 
توزن بها اطقاطع الصو تبه للشعر ۰ 

ولو کان العدد ء وحدھ : هو الاساس لموسيقى الشعر العربى 
لكانت ) ناعلاتن مستفعلن فاعلاتن ) 4 مساو به لا کثر مما ذثره السياب»* 
فوهي تساوي ۷ فاعلاتن رو ۳۲ مستفعتان و۳ مفعولات* و۳ مفاعیلن ۰ 
اذ أن” کل من هذه التفعيلات, 4 تألف من مقطع قصير — أى حرف 
محر آ2 بت و لاه مقاطع مدو سطة أ أي متحر 1 فسا دن سب و لكن 
قد وثاني مقاطع ) فاع لاآن کو مد ) وثالث مفاطع 
( مس "تفاع إن انب ) ورابع مقاطع ( مف عولات د د) 
فکما ل" جوز ان نجمع بين هذه التفعيلات. ف شطر واحيد من الشعر 
الحر » لاننا نفقد ( ابقاع التفعیلة ) الواحدة ذات المقاطع المتشابهة 
عدد! وترتسا ؛ کدلك لا جوز ال نجمع بين أشمطر متساوية 3 العدد 
مختلفة في الترتيب » لاننا نفقد بذلك ( ايقاع الشطر ) ذي المقاضع 
المتساوية عددا و ترتسا ٠‏ 

اذن فایس للتفعيلات وتساويها في العدد » أى” اثر في ابحاد 
موسبقی الشعر العربى ما لم محافظ عأی ار لیب هذه المقاطع ان" 3 
التفعيلة او في الشطر ٠‏ 

خذ مثا لذلك » لو آن شطرا پتالف من التفميلتين ( فاغلاتن 


ہے ۴۴ سے 


( فاعلن فاعلاتن ) ولكنك لا تستطيع ان تجعل المجدوعة الاولى في 
صدر بيت والثانية في عحزه وانت محتةلظ بوزن البيت » وذلك 
لاختلاف ترتیب القاطع بين الشطرين : 
فاعلاتن نان فاعلن فاعلاتن 
سال ااال ت مت لا سس لام مت 
ولکن هذا التوازن بين انشطرین بحصل لو كان الثاني ( فاعان 
مستاعان ) فانه بالرغم من اختلاف الجم‌وعتین صورة ؛ فان الایقاع 
فیهما واحد لاتحاد الترتیب : 
فاعبلاتن فاعسان اعسان مستفعان 
تال انج مت لاس ام مد لت 
وقد یکون الثال اکثر وضوحا لو أخذنا شطر ( الدید ) فان 
ترتيب مقاطعة هكذا: لان لل 
آي ثمانية مقاطع متوسطة بینها ثلاثه مقاطع قصيرة ۰ فاذا ضسٌا 
هدا الترتیب فیها استطعنا ان نمزج أي التفعیلات شئنا دون ان يقع 
اخلال بموسیقی الدید » فلیکن مثلا : 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
آو : فاعلاتن فاعلاتن فعولن 
أو : فاعلن مستفعان خاعلائن 
آو : فاءان فعتلن فعولن فءوان 


اع 
۳ 


ود فاعان فعلن مثاعیل" فعنّلن 


ہے ات 


متوسطة بينها ثلاثة قصيرة ‏ .ولكنها مخالفة في 'لترتيب فقدت الابقاع 
المطاوب كان تقول مثلا : 
مستفعلن ثاعلن مفاعیلن 

أو : فاعلاتن فاعلاتن فاعان 

أو :2 فاعلن مفعولات" فاعلاتن 

أو غير ذلك. ٠‏ 

وبهذا ‏ العدد المرتب ‏ ب تنمايز الابحر فيما بينها » وتحتفظ 
باه ارس ى بر اد سا کا مات اتی 
مقاطع التفعيلة الواحدة المتكررة » أم شعرا عدوديا أساسه الترتيب بين 
مقاطع الشطر المتكرر ٠‏ 

نعم .ريما کان ) التوزین العددي ( من دون. ترتیب 6 سالعا ف 
شعر لغة آخرى ٠»‏ كما يقال عن الشعر الفرنسي » والى ان تعتاد الاذن 
العربية على ذلك فسوف. يأتي من يعيد كتاية هذا الفصل ٠‏ 


— ء٤‎ 


نازك االانکكة وعروض اتشبعر اتحر ١"‏ 


حین آراد الخلیل ان بضم قواعده لاوزان الشمر وما فيها من 
تغیرات » طارثة او لا زمة » استعمل طربقة ( الاستقراء ) للشعر العربي 
ا اسموع ف زما نه وحکم فبه حسته وذوقه الوسيقي 6 قعتد 2 
القواعد الثابتة بالنسبة لنظام !لبيت ذي الشطرين » ولم ستطع مرور 
الز من ان هر منها شيئًا ۰ 

وحین جاء شعرا العاصر بنظام آخر بقوم علی شطر واحند ؛ 
آساسه التفعبلة التكررة » فقد. کاز ازامة عالى المعنيين بشؤون الشسعر 
الحديث ممن لهم الخبرة والحس الوسيقي » ان یکملوا عملية الخلیل 
ف وضع قواعد هذا الشسکل » ومن آولی من الشعراء الذین ددآوا 
بصوغ تجاربهم على هذا النمط ؛ ثم استمروا يدعون له بالحاح ء 
وشنون حرکته واکتشافه ۰ 

وکت امن اللاي لور هدو ال که موم کب کہا اة 
وتفنیدا س وساهمت في ذلك بمحاضرة ألقيتها في الموسم الثقافي لمنتدى 
النشر عام ۱۹۵۵ حول ( الشعر الحر : تاریخه وتطوره ) نشر آکثرها 
في السنة الاولی لخلة النجف ۰ 

وحين صلدر كتاب السيدة الملائكة عن ( قضايا الشعر العاصر ) 
وفته بحوث کثرة عن عروض هذا الشعر » سررت كثيرا » لِأن” هذا 

(۱) می بحث نشر فی مجلة ( اللجف ) حول کتاب ( قضابا الشعر 
العاصر ) فی عدد حزیران سنة ۱۹٦١‏ ۰ 


سے ٣۶8:‏ سے 


( الخليل ) الذي ثان الشكل الحديث بحاحة له 6 تبع من ين رو "اده 
الاوائل ء ومن اكثرهم خرة“ یہ ٭ 

ولا اكتم اني حينما قرات تخطيطها لهذا العروض شعرت بصدمة 
منشكرها هذا البعد 0 بين ( الخليلين ) في طريقة استنتاج القاعدة 
ففي الوقت الذي نقراً فيه عسّا لقيه الخلیسل بن احمد من عست 
ومشقة ؛ هعمليات التجميع 6 والتقسیم؛ 0+0( 6 7 ا 
صارفا وقته في ذلك » خرج الی الناس وهو يقول : ( ان ابي قد “جن” !) 
نرى الخليل الحديد بضع القواعد ویسن القوانين » دون أن كلف 
تسه بأسط عملیات الاستقراء و الاستنتاج ۰ 

على أن اللولفة : حين أرادت ان تضع قواءيدها العروضية ؛ لم 
عن بالها ما فعله الخليل فقد قالت : ( وكما كان اعتماد الخليل » 
في ضبطه للبحور والسقطات, في زمانه » علی حسته الشعري وذوقه ؛ 


وما حفط مر ن الشعر العر ؛ ء دقد تان اعتمادي أنا أيضا على ی حسي 


الشعري » ودوقي وما ۳ من الشعر العربي ) 00 وقالت : ان هده 
الملاحظات. 0 نضحت ف نسي عہر سین كثيرة 4 نت خلالھا أتابع 
ما تنشرہ ااحلات الادبه 6 والصحف اليومية من هذا الشعر ) ۳ 


ل العجيب 3 الامر اك حہن 00 قواعدها 7 لم تجدھا قد 


لت على وفر ته وشیوعه 7 ولذلك فقد كانت 0 تدهأ شف 
ونمادج هدا الشعر - بما فبه شعر ازك ‏ بحانب آخر ٠‏ وكل ما قالته 


. ۸۰ قضایا الشعر المعاصر ص‎ )۲٢ )١( 


ے۳۶9 سم 


عن العيوب العروضية التي وقع فيها ( الناشئون ! ) وما اتهمتهم به من 
ضعف الحس » والشناعة ء والقبح ء والجھل وعدم العلم بالعروض » 
وغير ذلك » انت هي في شعرها من اوفرهم نصيبا من هذه العيوب ٠‏ 

لذلك فان !لذي يقرأ كتنابها بخرج بأمرين لا ثالث لهما : 

اما ان تكون هذه القواعد ء هي قواءد الشعر الحر الصحیح ؛ 
فان شعر نازك ء والسباب ء ونزار ء وعید الصبور » والبیاتی » وادو نیس 
وكل رادة هذا الشعر خطأً ف خطاً ٠‏ 1 

واما أن تكون دواوین ھؤلاء هي النماذج التي تمثل الشعر الحر؛ 
والتي تستنتج منها القاعدة ؛ فان قانونها العام » لعروض الشعر الحر 
٦۲‏ خطأ ٠‏ 

و بعد ء فان آهم ما .ركزت عليه الناقدة الفاضلة من قواعد اخذت 
علی زملائها خروجهم علبها لجھل بالقواعد العروضية الثاتة هي : وحدة 
التشکیلات ء والوتد الجموع : والزحاف » والتشکیلات الخماسبة 
والتساعية » وستفعلان في ضرب الرجز ۰ 

وسنقف معها ی کل هنده الفعول لنتحسس مدی ما وفقت الیه ۰ 

۱ تشکیلات القصيدة الحرة : 

استعرضت الناقدة الفاضلهة نماذج من شعرنا التقليدي » الدي 
بحدد البیت الاول فیه شکل" ( الضرب ) و ( العروض ) فیجب ان 
تسير عليه القصيدة كلها ؛ ثم خاصت من دلك الى ان الشسعر الحر 
باعتباره ذو شطر واحد » ليس فبه غير الضرب ؛ فان ( الشطر الاول 
في القصصدة الحرة بعين الشاعر <اتمة كل شطر تال برد فيها ٠ ٠‏ ۰ 
ومعنى هذا ان وحدة الضرب قانوز جار في القصيدة العربية مهما كان 


ب۷ سے 


اسلو بها )  “‏ أي عموديا أم حرا ب م قالت في موضع آخر : 
( هذه المبادىء الاولية التي حافظ عليها الشاعر العربي في العصبور 
كالها » قد اضطربت وكادت تمحى ف أبدي الناشئين » الذين تناولوا 
حركة الشعر الحر » واقباوا غل الاندفاع معها ٠‏ ذلك انهم خلطوا 
التشكيلات المتنافرة واوردوها جميعا فٍ القصيدة الواحدة » فكان 
الشاعر بجمع في قصيدته المرقعة تشكيلات البحر كلها بلا مبالاة ) ۰۰ 
و ( حتی لبضطر المرء الان بطوي قصائد هوّلاء الشعراء ولا شروها 
مهملا ما قد يكون فيها من معان مبتكرة ) ٠‏ ثم أوردت مثالا من الكامل 
لجورج غانم خلط فيه بين الاضرب : ( متفاءان » .ومتفاعلاتن »> وفعان 
وفعثان ) ثم قالت بعد ذلك : ( ان الشعراء ‏ حتى ف دصر الانحطاط # 
لم يقموا في مثل هذا ) 29 ۰ 

والذي يبدو لي ان السيدة الملائكة » ترسل هذه القواعد ارسالا 
وتنقد ( الناشتین ) ؛ لخروجوم علمها » نقدا غير مسوول » ودلك لانها 
أو امعنت النظر في تشکیلات, اللسعر الحر من آول تحربة الى آخر 
تحربة » لوجدت الشعراء هن غير الناشئين کالسیاب » والملانكة , 
والبياتي ٤‏ وغيرهم بحمعون التشكيلات المختلفة للبحر الواحد ؛ وقد 
مرت نماذج ذلك في الابحر المختافة ء 

ولعل" السر في ذلك > ان قاعدة وحندة الضرب انما تازم اشن 
القديم » لان أطوال أشطره ثابتة » فيجب ان يكون ضربها ثابتا » اما 
الشعر الحر » فانه وان كان ذا شيطر واحد » الا أنه غير ثابت الطول 

٠ ٦٦ نفس الصدر ص‎ )١(' 

. ۷۲ نفسه ص‎ )٢( 


نے زه ابه 


فما الداعي للالتزام بضرب موحد » نعم لو كان رأي السيدة الملائكة 
جاء على سبيل الاقتراح لا تقرير القاءدة » لكان مقبولا ٠‏ 

واكبر دليل على عدم تثبت الناقدة فیما: تقول » انها تستشهد 
لحدثها عن وحدة الغفرب » قصيدة من قصائدھا مختلفة الضر به 
فقد تحدثت في موضع آخر » عن طبيعة الشعر الحر ووحدة الضرب 
فيه قالت : ( وقد لاحظ الشاعر انه ذا وحدّد الضرب » استطاع ان 
بجمع مجزوء البحر ومشطوره » واجزاءهما ف القصيدة الواحدة » 
لان عدد مرات التکرار ء لا ؤثر فی الموسيقى شيئا » ما دامت التفعيلة 
واحدة » والضرب واحدا ( 6 ثم استشهدت لذلك بقصيدتها ( الى 
العام الجدید ) وهي من الکامل وفیها جمعت بين الغرب المذيل 
( مته‌اعلان" ) والضرب الصحیح ( متفاعلن ) من آول بیتین : 

با عام لا تقرب مساکننا فنحن هنا طیوف" 
من عالم الاشباح ینکرفا البشر" 

على أنه سبق إن استشهدنا لها من الكامل ايا بقطعة منقصيدة 
( الوصول ) وفیھا الاضرب التالیة ( متفاعان »> متفاعلان" » متفاعلاتن) ٠‏ 
ووردت هذه الاضرب نفسها في قصيدة ( مر" القطار:) من دبوان شظایا 
ورماد ٠‏ 

اما الابحر الاخرى » فقد مر”ت لوا قطعة من( اغنیة حب للکلمات) 
من الرمل وفيها الاضرب ( فاعلان ء فاعلن ء فاعلاتن ء فعان ) وتکررت 
هذه الاضرب المختلفة في قصیدتیھا الرملیتین : ( الخیط المشدود في 
شجرة السرو ) ,و ( النهر العاشق ) ٠‏ 

. نفس المصدر ؟؟1‎ )١( 

ہے ٣١۹‏ سے 


وف الخیب جمعت من الاضسرب ف قصیدة ( الافعوان ) بين 
( فاعلان » وفاعان ء ونیا ن( ونفس الاضرب ف و في قصيدتي 3 بحکی 
ارو اوقت ی ا د 

وفي المتقارب جمعت بين الاضرب ( فعءوان + فعول” ؛ فعو ) في 
قصائءدها : ( طريق العودة ) بم ( نحن وجمياة ) و ( وصلاة الاشباح ٠)‏ 

وف السریع جمعت بين الضربين ٠٠‏ ( فاعان وفاعلان ) في قصيدة 
( بوتوبيا في الجبال ) ٠‏ 

ومع كل هذا فان هذه الشاعرة هي لني نا قالت عن اتا فزی 
0ی ۷۰ بت 
مصابة باختلال فظیع سك السەع العر بي © وا بعذب سی ای سیقی 
لدى أي انسان مرهف. السدع » وما من عروضي قط إستطيع اذيقبلها 
لو وی ییا ای رف ا ا 
الحكم لشطبت هذا انخروج وات آن تفع فیه ) 6۱ ۰ 

وانا ارجو من الشاعرة اللالکة ب تطبيقا لقاعدتها ‏ أن تععای 
فطرتها الحكم فتشطب من دواوينها ثل هذه القصائد التي أشرت اليها!! 


؟ - الوتد أأجموع : 


و حادیٹھا عن الوتند المحمو ع » حديث هو الآخر لا يدل اللا علی 
عدم جديتها في وضع عروض للشعر الحر » فعي مع اعترافها بان 
العروضيين لا تعرضون لهذه القضسية قط » نحدها تطيل فيه في حدث 
) عاث ( خلاصته : أن ) الو تد ) وھو مقطع ) علن ( من متفاع ان مثلا 
تصف بشيء من الصلادة والقسوة بحيث يتحكم في الكلمة اذا وقع 

.۱٥١ نفسه‎ )١( 


بت ۲۱۶ سے 


فی أولها 2 فرش تھا ةين 6 وان ) الكياسة الشعرية ) تقتضى الشاعر 
اذا نظم ف الکامل آو الرجز » آو التدارك ء أو السريع مما بقع 
الوقد فی آخر تفعيلاته ‏ أن بأتي به في آخر الکلمة » کأن شول : 
( متجافیا ) او ( زهر الربی ) ۰ آي انها تريد أن تقول بجب أن يكتب 
الشاعر أساته الكاملية هكذا : 
متلاعب ء متعاث ٤‏ متسامح متعم 6 متفوم " 6 متندر 

في العروض» فجعات لہ قانو نا ذا خطوات ثلاثة » خلاصته : 

١‏ ان يورد الشاعر الوتد في آخر الكلمة ؛ لا في أولها کان 
بقول ( متجافيا ) ٠‏ 

؟ ان بورد الوتد في النصف الاول من الکلمة » على أن يكون 
آخرہ حرف ماد 6 لتس من شو کته 4 مثل قول ابن مالك ( واستعين 

م ب انه لا يمنع ان بقف الوتد على حرف صلد في منتصف 
الكاعة » بشرط ان بون الى جواره وتد يختم كامة » ووتد آخر 
قف على حرات ملف م أى ان الو ند الصرارد بحب ان بقع ی و تسین 
ر 

وبعد اصدار هذا القانون الموتد ء بدأت بنقد الشعراء المعاصرين: 
( لان معرفتهم بالشعر العربي السليم أقل مما ينبغي لوم ٭ وقد يكون 
بعضیم من مدماى قراءة الشعر العاصر 6 وهاو غالبا غبر سالم من 

(۱) نفسه ۸۲ . 

تب ۲۱۱ مب 


من الرجزٴ: 
هنا استرد”ت: ذاني” التى تحطمت بأيدي الاخرین" 
وقطعته هنسترد دتذاتیل التى تحط طمت 5 ٭- تر 
مفاعلن ‏ مستفعان ا مفاعلن ‏ مستفعلان 

نم قالت : انها ( وقفت اربع مرات » علی حرف صلد غیر ممدود » 
ينها الیاء الساکنة غیر ا ممدودة ؛ وحكمها ف هذا اون ضع حکم الحرف 
الصلد ) 00 آي ان فدوى خالفت قانون السيدة الملائكة ذي الخطوات 
الثلاث ٠‏ 

وأشارت في نهابة حدیثها الی ان هذا شائم في الشعر الحر » 
اصبحت ( الفية این مالك) تفضله من هذه الناحية » والذنب في ذلك 
لیس ذنب ( الحرية ) وانما هو ذنب‌الجهل » وضعف السمع » والاستهانة 
بالقواعد وقلة البالاة بالخطاً !! الخ ٭ 

ونحن نسحل علیها اللاحظات, التالنه : 

۱ .ان هذا القانون غرب علی قواعد العروض ؛ والشعر 
والعس الوسيقي » فلیس بیثنا من بنشد البیت او ( ينظمه ) وهو 
بحاول ( تة اد الى وحداته الموسيقية » ليعرف أين بقع الوتد ء الا 
اذا قصد ذنك ٭ وفي حالة القصد اذا یکون شطر االکلمة نصفين من 
خصائص ( الو رھ و آلا تشطر ( الاسباب" ) الكلمة عند وقوع التفعيلة 





في وسطها بمعنى اننا أو آخذنا سی مهبار الديلمي م ن التقارب" ٰ 
ولا 0 استشم الخطوب أطيتّب ریحسی أو ر "دا 
و احمند من نش ها انه اذا هت" 7 مثل 7 أحويدا 
)١(‏ نفسه ۸۲ . 


ب ۲۱۲ بت 


ألا نحد ‏ عند. تقطيعهما ‏ ان السبب من ( فعولن ) قد وقف 
في وسط۔ الکلمات ؛ علی حروف صلدة : وشقها نصفين » وماذا منی 
ذلك ! ۶ ۰ 1 
3 لو آنا آخدنا ست عاي محمود طه : 
جاورتها الصحراء تستشرف اليم وقر” المحيط جنب الفلا 
وهو من الخفیف ء وفيه تفعيلات تنتھی دوتد » واخرى تنتھی 
سبب وکا تقف على حروف. صاندة » وتشطر الكلمة الى نصفین 
عند الوقوف عليها » فماذا يعني ذلك ۶ا ٭ 
م وقررا! ۔حیطجۂ ب‌الفلاة 
؟ ل لو سلمنا بوجود فرق بين الوتد والسبب في شطرھما 
الکلمة » وخصصنا هذه القسوة بالوتد » فاننا اذا رجعنا الی شعرنا 


جاور توص صح ر اء تہ تشر فاليم 


العربي القندیم آو الحدیث » غهل نجد هذه القاعدة سليمة » أي أنهم 
لا شفون بالوتد الا" علی اواخر الکلمات » أو علی حروف مد كما 
صنع ابن مالك - ! واذن یات البحتري والشریف الرضي وابن 
هاني الانداسي التالية » خارحه علی العروض ؛ لان الاوتاد. فها وقفت 
على حروف. صلدة 1۶ : 
نستقصر الاتساد وهي قريحة ونذم فيض الدمع. .وهو سحام 
ضاقت علي” الارض بعدك كلها ووجدت آضیقها. علی" بلادي 
لا اکل السرحان شاو طعينهم ‏ مما عليه من القنا المتكسز 
على انه ریما احتجت السيدة اللالكة » بأن وقفات ( العروض ) 
فق‌آواخر الاشطر الاونی‌من‌هذه الابیات‌قد خفتف‌من ثقل‌الاو تادالصلدةء 
فما هى. ححتها لو أخذنا أبياتا من ( الكامل المر”فل. ) وأنا اختارنها 
سے ۲۱۳ بت 5-5 


( مدوكرة ) ليقف كل وتد فيها على حرف صاد کول عمرو بن 
معدي كرب : 

ما ان حزعت ولا همععت ولا برد" بكاي زندا 

ماانحزد. ستولاہاعہ تولایرد دکايزد دا 

أو قول السيد انحميري : 

وابك المطهكر للمطهكر والمطوئرة الزكية 

وك‌الطه. ‏ سان هر والطه. هرقالزک ہے 

ویعد فهده الامثلة مما تبسر لى الاستشهاد ه من الکامل فقط 
ولو انني تتبعت الرجز والسريع لضاق الجال عن دلك » ويكفي ان 
اذكرها بان ( منظومة ابن مالك ) التى أثنت على موسيقاها » وفضلتها 
ءلی آکثر الرجز العاصر ؛ لانها تجنبت مزالق هذا الوتد » والتزمت 
بالقانون الذي فرضته السيدة الملاتكة ‏ كما قالت ص هلم هذه 
النظومة آرجو ان تعيد قراءتها مرة ثانية » فانا ام أقرأها لهذا الغرض 
ولكني ااتذکر حبدا آول أباتها › فأراه هدم قا نو نها من أول بيت : 
ن‌مالك احمدرد نج الد مر مالك 
سخ اننا لو حاكمنا نازك الشاعرة » بقائون نازك العروضية » 


قال مت ا هو ۱ ال 


لكانت من جملة هؤلاء الشعراء ب قدماء ومحدثين ب ممن وصفتهم 
بالجهل » والاستهانة بالقواعد » بل هي من اکثرهم وقوعا بالوتد 
الصلد فقد تكرر ذلك ء عندھا ء فی آبیات متتالیة ٭ خذ مثلا قولها 
في القصيدة التي استشهدت بها في کتاھا ) العام الحدید ) : 
من عالمال أشباح يد كرنا البشر 
ويفر” مد نا الليلوال ماضي‌ویج ‏ سهلنا القدر 
س ۲١‏ مم 


ونعیش اش ہےاحا تروف" 
ومن قصيدة الى :اختى سها : 
والمدد يبص رخ ستحث ث خطاك وال حلم الکبیر" 
فاللیل بع فنا ونح ن معا نظل> ل“ انا وآذ خر 
ومن قصيدة الوصول : 
اصمت نف سىعدت" عد ت" اليك بع د سری‌سنین" 
فا کر سراف انز 
ومن قصيدة هل ترجعين هذه الابيات الثلاثة : 
الشدوقبى صرنيالي لك ويطفأ ال مرح الكذوب” 
بغتال اف راحي ويسم لم كل ضو ءر للغروب" 
لم ببق إل لا” رجع اص داء یکت فنها الشحوب 


هذه امثلة مدا تبسر لي من ديوان ( قرارة الموجة ) في قصائدها 


الكاملة » ولا أدرى کہ فى قصائدھا الاخری مہ أوتاد قامسة !! ٠‏ 
2 راي حم ب حری من 2 


۳ - الزحاف : 


اخذت الناقدة علی زملاآها ف الشعر الحر » تجوزهم في استعمال 


) الزحاف ( سے وخصوصا ف الرجز مہ بصورة كبيرة 4 حنی ان الحمهور 


7 بعزف عن قراءة هذا الشعر سے والحق معة ب لتقشی الزحاف فيه 


وهو كما تقول ب مرض بعتري التفعیله 6 وعليه تقع مسؤولة 
شناعة الابقاع والنثرية ٭ 


وحین بقبل المساء » يقفر الطريق » والظلام محنة الغريب 


|[ ۲۱۵ س 


مفاعلان ) ٭ 
وانا لا أدري ‏ حتى لو كان هذا الزحاف مرضا ‏ ما علاقة 
ذلك ؛: بعروض الشعر الحر + أليس في شعرنا العبودي مثل هذا 
الرض م ألم یکن توالي الزحاف قد ورط العروضيين في وضع 
قو اعدهم لالحاق الست الزاحف عند اشتاهه ین حرین ۰!7 
لادا نه مر“ عليها ف كنب االعروض نوع من ١‏ ریم شسطرہ 
( مستفعان مستفعلن فعان ) ولیس لهم من شواهنده غير قول الشاءر: 
النشر مسك رالوجوه دنا .نير واطراف الاكف عنم" 
ولیس هذ! الست بسریع وانما هو من الكامل الاحذ » وقد دخل 
الاضمار كل تفعيلاته ٠‏ 
وبعد فهل كانت الشاعرة نازك بمنحاة عن هذا المرض © ليس 
بیت, واحد » بل في جملة اببات متعاقبة ٠‏ 
كقولها فى قصيدة ( “لوصول ) وهي من الكامل : 
كم قصةر نامت وغطت سر"ها خلف. القبور" 
کم خطفة من طیف حب" ؛ عاش حینا ثم مات" 
كم نغمة في ذات صيف عندما كان الساء" 
مستفعان مستفعان مستفعان مستفعلان* 
واظن ان الناقدة تنفق معى في ان هذا الزحاف المتعاقب » بالاضافة 
ار E a‏ اف اس ا اھ سا 
الى الكامل ٠‏ 
کت التشکیلات الخماسية : 


أدرز ماف الشعر الحر من ميزات 4 يذكرها له انصارہ 2 هي 
ہب ۳۹ ہے 


حر له عدد تتعيلاته » فال الشاءر يقف حيث يتم المعنى دون تقد بعدد 
معيئن ٠‏ ولكن الناقدة الفاضلة » رأت أن أبيات الشعر التقليدي ليس 
فیها تشکیلات ( خماسیه ) ولا تساعیه - ولم تستطع تعليل ذه 
الظاهرة  !!‏ لذلك فرضت على الشعر الحرء ان تتقيد بما كان العرب 
يتقيدون به » فلا بجعل البيت خمس تفعيلات ولا تسعة ب وما أدري 
لم لم تقل ولا سبعة ‏ واعتيرت هذا هرو ( قانون الاذن العربية ! ) 
ثم انحت باللائمة علی الشعراء » لانهم کنبوا اشطرآ خماسية » وعلى 
النقاد ( لانهم تمر" بهم مثل هذه الظاهرة فلا تلفت انظارهم ) ثم تورد 
امثلة لهدوی طوقان والسیاب تقول بعدها : 

( لمل" هذه النمادج تخبرنا هي نها ؛ لاذا لم ( برتکب ) العرب 
ام ٤‏ التفعیلات الخماسية ذلك لانها تبدو قبیحه الوقع » عسيرة 

علی السمع » بحیث لا نحتاج الی اکثر من ایرادها لتتدلیل علی ضرورة 
تحاشیها ) ۷١ء‏ 

وما آدري أي” شیء اناقش من رآي شاعرتنا البدعة : 

1 ب أفرضها هذه ھت التعسةية على حرية 'الشعر الحر 
كآن ( الحرية ) فيه ( اشاعة ) لا واقع لها 17 ۰ 

ب أم حيرتها في تعليل عدم وجود الانماط الخماسية والتساعية 
ف شعرنا التقليدي ؛ وهي تعلم بأنه ( ذو شطرين ) متساوبين » وطبيعة 
المساواة ذيهما تفرض ازدواجية التفعيلات » فلا خمسة » ولا سمعة ولا 
تسعة ء اما اذا وجد في شعرنا التقليدي ثلاث تفعيلات » فهو في الشطر 
الواحد لا الشطرين » وهو ما سمي ب ( المشطور ) ٠‏ 

قفني افش لعاف کات فا 

ب ۲١۷‏ سے 


ج _ أم فرضها ذوقها الخاص في ورها الغريب من الرقدين 
خمسة وت سعةء تی الذوق العام معانه ذلك مرة بالطاول » وهرة ( بأن 
الرقم تسعة هو اسه شنيع الوقع في السحم ثالرقم خمسة تماما فايس 
الاول و<ده هو الثقل فيه !!)) 27 ٠‏ 

د واخيرا عدم جدثيتها في وضع هذه القوانين ااصارمة ؛ 
بدليل انها لو كانت جادة فعلا ء ومتنبهة الى شناعة الرقم خمسة فيالاذن 
العربية ‏ كما تقول لتجنبت هي الوقوع فيه ء مع آنھا من اكثر 
الشعراء المعاصرين خماسيات ف قصائدها الحرة ؛ والحدول الاتی 
شاهد على ذلك : 1 
ففی قصيدة ( الاذعوان ) ثمالة عشر شطرآً خماس.اآ 
وفی ( جامعة الظلال ) ۲٢‏ ِ_ 
وف ( جبال الشمال ) ۱۳ نے 
وف ( نکن اصدقاء ) ۱ 
وف ( طریق العودة ) ۳۱ م 
وف ( يحكى ان حفارين ) ١١‏ 55 
وی ( صلاة الاشباح ) ۲۸ 


ومع هذا الحدول الخماسی اذكر لها القطعة التالبه من ) حاءعة 
الا ف اذن ) نازك العروضية ) اما ) نازك الشاعرة ( فقاد جعلته إشادل 
بين شطر وآخر : 
آخیرا لست الحباة ۳ تفعبلات 
واد رکت ما ھی ی“ فراغ تقل ٥‏ 
(1) قضايا الشعر العاصر صس ۱.۰ بت ام ٭ 
۲۱۸ بت 


أخيرا قبينت سر" الفقاقیع واخیبتاہ 5 
وادركت انى اضعت زمانا طويل 0 
الم" الظلال واخط۔ في عتمة ا استحیل ٦‏ 
آل“ الظلال ولاشيء غبر الظلال ٥‏ 
سس ان الال ۳ 
وها أنا ادرك انی است الحیاة ٥‏ 
0 ے فستفاانق فى قرب الرجز : 
آخذت السيدة ازك علی نزار قباني » وفدزی طوقان » وصلاح 
عبد الصیور وغیرهم وقوتدم ن ( خعاً شنیع ) هبو أنهم «وردون 
( مستفعلان ) في ذرب الرجز ء وتطاب اليهم ) ان بدرسوا العروض 
ولو دراسة عايرة ؛ لیتبینوا الصواب من الخطاً ء فانما وجد العروض 
لیمین الشعراء » اکثر مدا یمین الناطمین ) (۱) ۰ 
لم تذهب ف تعلیل هده الشناعة : 
مرة بالتقاء الساکنین ء وتستدل ہما ذكره النحويون من ( التنوين 
الغالي ) في بيت رؤبة : 
أقاتم الادماق خاوي اأخترفتن مشتبه الاعلام لاع الخفقان” 
ومرة” بآن العروض لا بسمح بهذه اتتشكيلة في ( الرجز ) وليس 
في الشعر العر بي کله غبر ست روهه ؛ وهی شاعند » تعستف النح اه 
ق التماسه ٠‏ 
ومرة* بان الاذن العربية تمحته لشناعة وقمه ۳ ۰ 
(۱) ثفس الصدر 1١.5‏ . 


(۲) تفه ۱۰۳ .۰ 
۲۱۹ س 


ونقاشنا معها : 

الا ات ان تندلها «التقاء العا كن + وارد ها لانت 
ورد ف محل ( الوقف ) وهو مستساغ عند العرب ٠‏ والعروضبون 
بجيزوته لانهم بجيزون ضروبا مشابهة كمذيل الكامل ء والسريع 
والمتدارك ٠‏ وكمقصور الرمل والمتقارب وغيرها > وكلها بلتقى فيها 
TR‏ ای رل تن موه عم یا با 
التقاء الساکنین دوز ) متفاعلان ( او ) فاعلان ( أو ) فاعلاتان ( واذا 
کان لستفعلان وحدها هذه الخصوصية فلماذا استساغت نازكك ادخالها 
في ضرب الكامل كما مر” في الابيات السابقة : 

كم قصة نامت وغط طت سر"ها خلف القبور" 

3 لو كان لها هذه الخصوصية عند العروضيين » لما ادخلوها في 
ضرب بعض أنواع البسيط » واستشهدوا لها بما مر" من‌قول‌الرفتش : 
با ابنه عج لان ما اصبرتي علی‌خطو بکند ت بالقدوم" 
مفتعلن فاصلن ‏ مفتعلن ‏ مفاعلن خاعلن مستفعلان 

۲ - ان عدم ورودها بين أضرب الرجز ب عند العروضيين ب 
لا بشکل ( جرما ) بعاقب علیه العاصرون » لان التقید الحرفي بقواعد 
الخلیل » شیء لا بقر"ه التطور الشعري العاصر » ولولا ذلك لا وجد 
الشعر الحرا!وکی‌مرت‌بنا شوااهد. کاذفیهاالمروض‌بجانب‌والنوق بجانب 
آخرءواظهر الادلقعلیذلك» موت‌کنیر من‌الاضرب‌التی ذکرهاالعروضیون 
ولم بستسغھا الذوق الشعري العام » واستحداث ١‏ اقرت ) وتفعيلات 

رفا بت 


لم تكن موجودة ف العروض ولكن الذوق العام أقرها ٠‏ 
وآقرب الامثلة ما آحدثه شوقی من مشطور السیط » وما جمل 
له من ضرب 7+0 الساکنان کقوله : 

جلابل في اد" شجية الترديد" 

مفاعان فعشلان مفاعلن فعتلان 

وما أحدثه حافظ من ضرب ( الختم البسيط ) وضربه عند 
العروضیین ( فعولن ) ۰ فقصره حافظ وجعله ( فعول" ) » وهو ملتقی 
ساكتين أيضا : 

ووجهك الضاحك العبوس قد ضاق عن وصفه البيان" 

كم سطرت عنده طروس” بقسسمة العز”" والهسوان" 
وأخيرا لو لم نكن الخروج على العروض - اعتمادا على الذوق 
العام مستساغآ » ما كتبت السيدة الملائكة فصلا في كتابها عن دخول 

( فاعل” ) في حشو الخیب ء وهي تعام ان العروض بأبى ذلك ٠!‏ 

+ صحيح ان الشعر الحر ادخل ( مستفعلان ) في ضرب الرجز 
ولكن لم يكن هنو أول من فعل ذلك فقد سبقة الشعر العمودی ء وادخل 
هذا الفغرب ف الرجز ء دون ان تغص به الاذن العرئية » او يرفضه 
الذوق العام ٠‏ شول على محمود طه : 

هذا الطريق الاخضر الصساعد بين ربوتين* 

كأنما شق" على قدر خطى لعاشقیئن* 

الشحرات حوله کاتما اهداب عيش 

نباه الصدی المرن” عن قلوم زائرين 
حت بت 


فانتبهت خسسسله تز" عش" طاثرين 
وشاع في الغابة هدس” من شضغاہ زھرتین : 
"من الغرسان هنا? وماسراهما؟ وأآين ? 
على ان الشاعر هتا ( قد ) القافية بياء ساكنة » واو قيتدها بياء 
مہدودة > كما فعل الشعر الحر ؛ لکان اکثر موسسقة ٭ 
ولا أظن ان الفرق بينهما بخنى دلى السيدة الملائكة » فالتقاء 
الساكنين في ضرب ( مفعولان ) من قول عد”ي يوم بدر : 
آناعدٴيی* والسصحئل؟ امشثبي بها مشي الفحثل" 
اشد" ثقلاك من التقائهما ف الضرب تسه من 7 هند يوم احد : 
ويها بني عبد الدار" 2 ويمآ حساة الادبار" 


خلاصة البحث : 


من الواضح اني ما اردت بهدا العرض ‏ لاراء السيدة اللانکه » 
في عروض الشعر الحر »> وتطبیقها علی نماذجها الحرة ؛ ان آنقدها 
کشاعرة مردعه 4 أو کوله بارعة : و لکن آردت, فقط ء ان اخاص من 
ذلك الى ان وضع قواعد ثانته لعروض شعر جدید ء بتِطاب منا حمیعا 
ب شعراء ونقادا ‏ الصير على قراءة نماذجه » وتلقى اصداء صذه 
النماذج ف الاذن العرسة » فان فلتها » استخلصنا القاعدة على آساس 
قبولها » وان رفضتھا رفضناھا ٭ ولیس من المعقول ان تنقید بقواعد 
وضعت لنظلم البیت ذي الشطرین » فنطبقها - بحذافیرها - علی نظام 
آخر بختلف بطبیعته وآطاره العام عنه . 

ولو كان الامر في حرية الشعر :الحر ‏ كما تقول نازك - لا يتندى 

س ۲۲۲ بت 


الحرية في عدد التفعیلات - عدا الخسة والتسعة !! وا الشاعر فيه 
يجب آن بتقید بکل فیود البیت ء والا" فشعره ناشز خارج علی الاذن 
العربية +٠‏ الخ فبماذا تعال السيدة الملالکة خروجها هي تشاعرة » علی 
ٹل ما افترضته من قبود ٠‏ 

انها بلا شك لا تشعر بأي نفور ء ف سمعها وذوقها » من 
قصاءدها الى جمعت فيها الاضرب المختلفة » والتشكيلات الخماسية 
والوتد الجموع وغبر ذلك » بدلیل انها لو کانت تحس بذلك » لا کتبت 
هذه القصا؛د » وعضها متأخر عن هذه القواءد الفروضة ۰۰ ونحن 
قراءها ‏ تشاطرها مثل ذلك ۰ فلا نحس فی جمعها بين الاضرب 
أو التشكيلات الخماسية أو غيرها بأي خلل يصك السمع » أو بخدش 
الذوق ٠‏ وفي هذا اكبر دليل على ان ( تقعيدها ) لهذه القواعد » كان 
بحاجة الى صير وطول أناة » فهذه القواءد : لم تقم على استقراء تام 
بصح معه الاستنتاج » ولا على تحكيم للذوق العام بما فيه ذوقها 
کشاعرة - وگا:! نسلم بان الذوق العام هو الحکم الفصل ف هده 
السائل ۰ 


eee OD > O <  ۔-۔-۔۔->٭٠٭‎ 


ل ل 


أ 3 


سر خر گر a‏ 

توهبد: 

است آعرف » بالضیط » متی نشاً ( البند ) ف الادب العرافي » 
وکل ما آعرفه ویعرفه غيري من الذین کنبوا فی الموضوع » انه وجد في 
جنوب العراق » وف البحرين » ومنطقة الاهواز » من أدباء كانت تغلب 
عليهم الثقافة الدينية » أو التعائم في النجف الاشرف » ثم, انتشر ف 
الاوساط الادسة العراقية » ولم تعرفه البلاد العربية الاخرى ؛ ولعل 
أقدم ما وصل الينا منه هي ينود شهاب الدين الموسوي المعروف 
( بابن معتوق الحوبزي ) التوفی ۱۰۸۷ ھ ء ولا تدل بنودہ عئی آنھا 
أقدم هذه النماذج » بل ان تعبير ولده معتوق بن شهاب الدين ب وهو 
جامع دبوانه - بدل علی عدم أکده منها فقد قال ف ختامها : ) اتھی 
ما وجدته له من المنود المنسوية له رحمه الله ٠20‏ 

واکثر هذه النماذج وصل الینا عن طریق الحفوظات »و التداول 
بین دفاتر ومجامیع عشاق الادب في القرون الثلائة الاضیه » واکثر 
هؤلاء الحفكاظ واصحاب الجامیم لیسوا من الشعراء او نقاد الشعر 
لذلك فلا تخلو هذه النماذج من تحویر لعل" منشاه خطاً الرواة ۰ 

على ان بعض الذين شار 5وا فی جیّد ما سمعناه من هذه 
النماذج » کانوا من شعراء ( الزجل ) ممن لا يعرف شیثا عن عروض 
الشعر العربي » ولا خن عدة الادیب الناقد من نحو وصرف وغيرهماء 

. ۲۲۰ دبوان ابن معتوق طبع بیروت سنة ۱۸۸۵ ص‎ )١ 

بی کے 


كا بن الخلفة ا متوفی ۱۲۷ ه ۰ 

لذلك نان مهمة الدارس نعروض البند ستكون صعبة ب بلا 
ریب - لا بحتمله من خعلاً ی هاه النماذج وهو متوفر ف الائنین معا : 
الشاعر ء والراوية ٠‏ 

واحسن خدمة قام بها الاستاذ عبد الكريم الدجيلي في كتابه 
( البند في الادب العربی : تاریخه ونصوصه ) هي انه بشر للباحئین 
هذه الجوعة التادرة می البنود - مم ما فیها من شی وضیط س 
بعد ان نان العثور علی مثلها صعبا.» وقد بلعت حبوالي ماثه پند لاربعین 
تام 

على انه يوجد في ( كشكول الشيخ يوسف البحراني ) المتوفى 
۸۶۲ ھ ۷ مجموعة من البنود منها بنود عاي بالیل الحسيني وهي 
مائة وخسون بندا » اختار منها السید محسن الامين في معادن 
الجواهر ۲۳ عشرین بندا » واختار منها الاستاذ الدجیلی ستة وعشرین 
متام بالاضافة الی بنود السید عبد الرژوف الجد حفصي التوفی 
٣٦ھ‏ 

ما هو السضد : 


البند : شعر ذو شطر واحد » یقوم ابقاعه علی اساس التفعيلة 
الواحدة المتكررة بحرية تامة ٠‏ 
)١(‏ طبع هذا الكشكول على الحجر فى الهند سخنة ۱۲۹۱ وعلى 
الحروف فى لنحف سنة ۱۳۸۱ھ . 
(۲) ج ۲ ص ۵۸۵ - ۵۹۲ . 
(۳) انظر البند ق الادب العربي ص ۱۰ و ۱٩‏ . 
بت ۲۲۵ 


ولاجل هذا اءتيرنا ابقاع البند : دو الاساس الذي يقوم عليه 
الايقاع ف الشعر الحر ۰ 

واللمادج التي وصاتنا من الد » تقوم ءلی بحري ( الهزج ) 
وتعياتته ) مفاعيان ) او "لرمل و فعیلته ( فاعلاتن ( ۰ وبعض نمادج 
البند تخلط بين البحرين » لمكان التشسابه بين تفعيلتيهما ؛ فان (مناعیان) 
تتاف من بوك وسسين © او قدم ا حدما لصارت ) لن مفاءی ) المساوية 
شاعلاتن ۰ وسیأتي نے ذلك عند التعرذن لنحادج الند ۰ 
تحور الشعر 4 من زحاف او علة 3 بزيادة «تقنضميها طريعة الایقاع على 
التفعاه الو احدة ۰ 


وراد 


لیس‌الامر کما زعمه بعفی انقاد» من‌آن الیند کل باد س على حر 
الهز ج بربادة سیب خفیف ف آوله ؛ ولا ما زعده البعض الآخر من أنه 
ذو وزئين متداخلين هما الرمل والهزج ٠‏ 

ل الصحيح ان في النماذج الموجودة منه الانواع الثلالة > 
الوزج الصاف » والرمل الما 6 والمزوج من اابحرین معا » وق هذا 
الاخير كلام سباي ف موضعه ٠‏ 


مت ۳٢٢‏ سے 


1 دود اتهزج الصافي 


۳ ااوحود اد نا من تراث الینود 4 ھر ۶ کان تأی الهزج 4 


٦ . ۶ ۰‏ 5 0 ہے ۰ 
ولداك شاع عد اكتاخرين ال البند اى بحر الوزج ۳ بنودهم 


كلها عليه 4 وهن هذه النماذج الخارية عای عزج ( مفاعیان أو مفاعیل* ( 


نود اين معدوق 6 والحد حاصيی م واخااري 6 و نود ا انآخر 


ان ۰ وهذا 


واحد من نود السد (عسر ا[ ہ الحائري التوی ٦ھ‏ من دبوانه 


۰ ملطبسوع‎ ١ 


سلاماً ما شدی الزهر 

وقد باکرہ القطر* 

ولا العود على الجمرر 

ولا نغمته المعربة النفس 

ولا العقد من الدار 

علی جید مها الانس 

ولا زهر نحوم الافق ء مد فارقها البدر* 

ولا وشي الطواوس ے ولا الخمر* 

وقد ناولها الساقي 6 لان نے النجم ؛ ولا الوصل وقد 

حاد به الب" 

عر القطع والهحر 

و اا یسی,9, 

ولا راق العذارى العذب ؛ ابھی من تحیات نطاق* الحصر 
عنها ضاق تهدى للفتى التدبر 

اد 


( على ) ذي السجايا اغر" » "من آقلاامه" تنفث بالسحر 
وتبدي الانجم الز"هر" » بلیل النقس » في آفق سما الرس 
وتجلو از "هنر" في الاوراق مهما امطرت حبرا ٠‏ 
وهذه القطعة ‏ كما تراها ‏ على الهزج الخالص ؛ والملاحظ انهم 
كانو! مکتہون البند كناية النثر » فكتبناه كتابة الشعر الحر » لندلل 
على مدى التشابه بینھما ء من ناحية عروضية » وقد راعينا ان نقف 
فيه على فقرات ذات قواف تنتهي معها التفعيلة الهزجية ( مفاعيلن ) 
علی ما بصلح ان یکون ( < ها معي + كود ن اكثر انسحاما » 
ولو آننا وقفنا على كل ما بصایح للتقفية کقوله : ( بلیل النفس" / ف 
أفق سما الطرس” ) أو ( العذب ) و ( الندي" ) و ( الرطب" )4 لتغير 
( الضرب ) الى ( مفاءبلان ) ولاصبحت التفعیله التالية للقافية (مخرومة) 
من دون حاجة الى هذا التعییر ء لذلك اعتبرنا هذه القوافی ( اسحاعا ) 
ضمن الاشطر » كما سيأ قي ایضاح داك + 
الزحافات والعال الشائعة نی المند الهزجي : 


للاحظ ان هذه التفميلة ( مفاعیان ) في البنود المزجیة ء تلحق بها 
التغییرات التالية : 
۱- ( الکف" ) وهو حذف السایم الساکن فتصیر ( مفاعیل") » 
و بقع ف حشو الماد بكثرة كقوله : 3 
ولا نغ تهالمطر تة الف 
مفاعیل". مفاعیل" مفاعیلن 
سے ی بت 


( الحدف ) وهو اسقاط السيب الاخير منهاً فتصیح ح مناعي 
(فعولن ) ویکثر ذلك فى آواخر البنود تقول ابن معتوق : ۱ 
۱ ا ا وف تشر ول لمیر 
وق الثوة و.اضعف مدی الدهر 
وما سار شذی الزهر 
عی الریح مساء و نمارا ۷ 
90ھ مفاعیل" 0 
وقد یقع الحذف ء اختيار! : في بعض الاضرب اثناء البند »كقول 
عند الغفار الاخرس ۱٢۲۹‏ ھ : 
رفیع القدر والفخر 
نضير الشمس والبدر 
جسلاٴ“ و جمالا” و ) كمالا ( 
ومن لم يهتد فيه الى الفضل فقد ضل” ( ضلالا ) 
اما والغرب والشرق 
ورب النتق والرتق ٢۷‏ 
ويكثر هذا الحذف ء آثناء البند ء ف نود المتأخرين كنا اتی ٠‏ 
سے ر لی ی کی الات الا رکا بعري 
فتصیح ( مناعیل" ) وامثلنها هي اکثر القوایی الساكنة كما سيأتي ۰ 
وے ارو ےھ السا علی آخر التفعيلة 
فتصہح ( مفاعيلان ) ٠‏ ولا يوجد هذا في أضرب الهزج العمودي » 
)١(‏ البند فی الادب العربی لعبد الکریم الدجیايی ص ٠ ٥‏ 
() نفسه ٥ث‏ . 


بت ۲٢۹‏ مم 


ال انه رحود فى الشعر الحر ۶ والیند تقول ااسید ع.د الرووف 


الحد حصي ابعر اني + ١١١“‏ ھ ۰ ف ماج الذي ) 2ں ): 


وما قدر مديحي بعد ما خص” ب ( لولاك” ١)‏ (مفائیل") 
وناهيك بها مرتبة جاوزت الافلاك” ( مفاعيلان" ) 


واحطت لها کل ماو الارض ؛ دعهم وخل الاملاك” 
فهو السيد الأمّد ؛ حامي الدین ء ماحي ظلم A‏ 
فالغرب في الشار الثاني والثالث والرابع هو ( مفاعيلان ) ١م‏ 
ملاحفة ان أول الشارن ن اثالث واارابع قد لحقہما ) الحرم ( »> فاعیلن٭ 
(الخره ) هو اسقاط ايم ەن ( مفاعيان ) أو مكذوفتها 
( «#اعیل" ) » وتقم جوازا في آمائل بمفی الاتسار فتصیح ( فاعیلن ) 
و ( فاعیل" ) کدا مر من فقول الحد حنصی ؛ وکقول ابن معتوق ف 
الاشطر الار بعة الاولی : ۱ 
وانظر آثر القدرة 
واحل عسق الحبرة 


ت فعدر سنا الخرة 


تقدما . وقول صلاح احمد "براهيم : 

غنساوات غشماوات 

وانیاب تمزقني » واصوات 

فيا احزان هدي الصبر © با "حزان 

خذي غرفة دمع واغسساي بالماح نزف القاب والشر بان 
(۲) البند فى الادب العربي الدجياي ص ۱۳ 


ھکار يده 


وارن التلك الاطلس وااعرش* 
وما فیه من النقشن* ٩‏ 
على ان ( الخرم ) .ستساغ هنا » وواقع <تى في بنود الشعراء 
ا.جیدین من التأخرین آمثال الشیخ عبد الحسین الجواهري ۱۳۳۵ ه 
في شتده : 
ای بدر سما ااحد 
والحاوي صسنات تستقل” الشهب” دلعد" 
والراقي ‏ ولا سائم غير الفخر ‏ آوج" الشرف ااحض 
جوادا عد" م.نون" العطا والحود ثرضا اما فرض 
والجاري ب‌سمار العلی الحرز منه قصب السبق" 
الی غا :4 فخر دون اد:‌ها > من العجز 7 کا العرق" فق 
فان وال الاشعر : الثانی والثالث والخامس مخرومة ۰ ومثل 
ذلك ڌول ایخ تك الح.سين مادق ۹۴ ھ: 1 
ولا أعذب » او أطيب ؛ آو آحسن مشروب" 
ر هذا الدي ف <بهة القرطاس مکتوں؟ ۳3 
وقوله : 
ما صبوبت انظارى” ف محخضل“ ارحاء 
وصعدت بأفكاري في آقاق <وزاء 
على ان عروض ا ایل لا يشكر وجبرد ( الخر م ) في مفاعيان أو 
)١(‏ نفسه ص .۳٢۳‏ 
۰ نفسه ۱۱۷۷ء 
(۲) تفسته ۱۲۰ ۰ 


أ[ د 


ذفعولن في شعرنا القدم » وهو شابع حتى في شعرنا الحديث ف الاشطر 
الثانية من التقارب سواء كان الشعر حرا أم عمودیا ۲۲ کما تقدم : 
وكما بقع الخرم في آوائل الاشطر اختبارا »قد بقع ف آوائل النود 
لی قلتة ء كقول الشيخ محمد حسين الحاي + وقد افتتح بنده ب (فاعیل") 
المخرومة : 
ما الأغيد ذو صرف كحيل. ناعم الخده 
حكت ريقة” فيه لذة> الخمرة والشهد 
۵ 0+" 
5 ( الخزم ) وهو زيادة حرف متحرك ؛ او سبب خفيف فيأوائل 
البنود ء اختيارا » وقد ونجد هذا الخزم في البنود الخسة الاولى لابن 
معتوق » فصار تقليدآ شائعا عند بعض الذين: تأخزوا عنه ۰ 


فمن امثلة الخزم بحرف متحرك قول ابن معتوق في مدح السيد 


10 ا القرم ی :شمرنا الشمومی ترل: الحوآهری:: 
ا خرن رکم الشنی. . تنل ففق مدق م 
وقول محمد الھجري : 
وما حفظ الليل من كركرات لم يدر صاحبها ماعنی 
فان ( بعد ) و ( لم يض سی ری 
حرف متحرك | و ) فتکونان ( ) ( فعوان ) 
ومن امثلته فى الشعر ۷ 7 علي باكثير : 
لشرمن* اسیافکم فى الراب 
ولتسمعن” قرار اميركم المستفز 
فان أول الشطر الثاني ١‏ ولتس' ) مخرومة ( عوان ) . 
(۲) الدجيلي / ۱۲۷ ۰ 
نت ۲۳۲ مه 


شا مرس" جم في بيض ظبى الهندر 
على الأسد 
فيغزو شرف المحد 
ويعطي بدار" العين » فيشري درر الحهند 
من الر ند 
اذا سار سری الذعر الی نحو اعادیه 
وان حل" وی الفخر بنادیه ٩٩‏ ۰ 
ومن امثلة زيادة السبب قول الحد حفصی : 
با رسول الله يا أشرف راق فلك الفخر 
ويامن بحماه نحتمي من نوب الدهر 
و نستعدي اد فا حادثة الفقر 
نأدنی سح" یمناه علی السائل کالنهر 
ولا نهر 
وعن نائله الغمر ۰ 
روی القطر عن البحر 
وعن عامله العامل فی الحرب 
وعن آپیضه العالم بالضرب 
روی القطر عن النحر 
وعن عزمته "لاضیه الامر 
روی الفتح عن النصر 


() نفسه ص ٩‏ ۰ 


سے ۲۳۲ بت 


وعن طلعته العراء «روي الہدر ف منتصف الشھر 

فيا «ولاي أرجوك لذنب آثقل الظهر » 

فا ای كول أنهو :به الور لد الجر 

سوی حيك مع حب ( فتی» ) واساك باللفس » واعطاله ید 
الطائع في حالتي الاسرار والجهر 

فكم جركد في نصرك با خير النبيين حساما 2 ٠‏ 


D> O< Gm.‏ ده 


(۱) الدحيلي ص ۱ .۰ 
بت ۲۳6 مت 


ب سے لود اثر دل الصاف 


توجد بنود من الرمل الخالص» أشهرهابنود السيد.على باليل الحسيني 
ی ماله وخسون بندا فصیرا قد التزم ف آخرها وا مو حندة هي 
0 راء ) المفتوحے : ( جھرا ؛ٹھراء آمراءزجر )١‏ وھکذاء ورعا 
الترم في اشطره ,قوافٍ قد تنتوي مع نهاية التفعيلة ( فاعلاتن ) فیکون 
اللند منسحما وقد تنتوي في وسط التفعیلة فینحرف الوزن الی العزج 
كما سيأتى مثال ذلك في البنود الممزوجة ‏ وف أكثر الاحيان لا واتزم 
قاف ات : 
توجد هده البنود ی ج ۳ من نشكول الشيخ يوسف البحراني 
ص ۲۱ وما عدها قال ق مقدمتها : « هذه نبذة بنود قد ندتها على 
بحر الرمل ء وعدتها مائة وعشرةۃ نود ء غرلا ومدحاً ٭٭ الخ ) ٭ 
والملاحظ ان الوجود منها في الكشكول مائة وخسون بندا ٠‏ 
وقد أشار صاحب البنود أيضا في البند ١١0‏ الى البحر الذي 
اعتمده لبنرده فقال ‏ وهو لا يلتزم هنا غير القافية الاخيرة الراء ب : 
( قد أنارت. كلماتي »> فيه كالشهب وزگنت بھا في كل بند » 
(فاعلاتن) ست مرآتر فما ذوق حوال » برزت من حجل الفکر 
تجائی » کش‌وس بزغت ف ( “رامل ) الابحر من نظم ابن باليل 
( علي ) > ذاخطب الافكار :ان کنت" لها کف:۲ ء وآهید السمع“ 
مھرا) ۷١ء‏ 
)١(‏ كشكول الشيخ بوسف البحراني طبع النحف ۱۹۹/۲ : 
تق هيت 


وهذه نماذج مقفاة من بنود بالیل : 
5 قال في مدح النبي ( ص ) 
با مناخ السعد والعز مالا 
وحرط المحد والفخر رحالا 
رت كالعتسسن © وما الشسى ولانها مثالا 
انها سوف تلافى دون علياك زوالا 
واحتوت فيك 7 حلت قبل” منالا 
بعضها جود غياث يخجل الغيث انهمالا 
وكمال » علتم البدر كمالا 
وجمال بهر العالم بهرا 7" 
ب وقال في التصوف : 
وعن العشاق ( للواجب ) أن تسأل فقد ماتوا غراما 
عام بالدعوى ( جنيد ) القوم » لا يرجو ثوابآء لا ولا يخشى إثاما 
ونأى ( الحلا'ج ) بالحث” الى الاقرب » ما يخطو مقاما 
بالغوا ٠٠‏ فانعكدى الامر » فرد ( الحث ) الخلف » آماما 
قلب الحب » ولم يبطن به بطنا وظهرا ۳۶ 
ح ‏ وقال ف التغزل : 
راح يفدي ( الخال ) بالعم جلالا 
ولكم ساء فتی بالخال حالا 
( قطة) تم“ بها ( سطح" ) البھا ( مستوي“) الط كمالا 
)١('‏ کشکول البحرانی ٣‏ | ۲۵۲ . 
(؟) نفس الصدر ٦٦٢/۳‏ . 
ہے کب 


واشتکی کلاٴ اليها العطش الاکبر بالنفس ضلالا 
شكوة الظمان في البيداء 1لا 
خثل الاء له شطاً و نهرا 
ودوین الاء حث السیر شهرا ٩۱‏ 
د وقال ف التغزل أيضا : 
كرت طفل الخال ف نائرة الحرب صغيرا 
وغدا فی فیلق الحسن سوبا يمتلي من‌خده الوضتاح‌بالعز سرپرا 
فاغتدى ( قيصر ) ذي العزة يلقى ملك ( الزنج ) اسيرا وحسيرا 
وارتدى ( النعمان ) ( بالنعمان ) في العرب اسيرا 
وانثاى - والنظر عند 'لله كسراً ‏ جمع” ( سری ) ٩‏ 
هذه نماذج من بنود بالیل القصيرة » والملاحظ ان ( فاعلاتن ) 
هنا بدخلها من اازحاف » ما يدخل عليها في رمل الشعر العمودي من 
( الخين  )‏ حذف الناني الساكن ‏ كقوله : ( ولكم ) و ( ودوين ٠)‏ 
أما أضرب هذا النوع فوي واحدة صحيحة ( فاعلاتن ) ٠‏ 
وستأتي لهذه التفعيلة أضرب أخرى ف البنود المزوجة ۰ 


۵ كشكول البحرائي الل ا 
ہے: ۹۳۳۷۰۷ سے 


+ _ البنود المزوجة 


في ااواقع ان البنود الممزوجة » ليست هي ممزوجة من الهزج 
والرمل ‏ كما يتصور بعض التقاد  ٠7‏ ولا هي بالخارجة على 
ایوزن ‏ و الضطرية الاوزان کما ول الاستاذ الدجيلي ۳ ۰ وان 
هي رمل خالص, » أو هزج خالص ء ولکن قضية الزج » أو الاضطراب 
جاءت من طبيعة هذين الوزئین ولا »> ومن طیعة البند ء ونظرة اصحاب 
البنود للقافية فيه ثانيا » وقبل الدخول في تفصيل ذلك بحسن أن نأخذ 
نماذج من هذه البنود الممزوجة ؛ ثم تفصل ما اجلناه ۰ 
نماذج من البنود المزوجة : 
س يقول السيد عبد الرؤوف الجد حفصي 1١١‏ ه وهو ينظم 
علی الهزج 1 
ألا ا ھا الحادي 
ترفق بفوادي 
واحبس الرکب" 
ولو حل* عقال, » فکلیم الشبوق قد آنس برق القرب" 
من تحو ی الب" 
فظن النور” في الطور يجنح الليل نارا 
(1) تأرق اللاهة ق, قضتانا الشعر ااماضر 6 و الد کور ام خارسی 


فى فن التقطیع وغیرهما کما تأتي مناقشة ذلك . 
(۲) عبد الکریم "لدجيلي مقدمة ( البند فق الادب العربي ) صر 
ب ۲۳۸ بت 


فغدا شتیس النار » كما ظن » نعلیه فنودي : اخلم" 
¢ جح ه» الى آ خره 
والملاحظ أن الشطرين الاولين هزجيان ؛ اختلف ضر باھما من 
02 4 3 نم انتتل ی ھ8 الرمل تفعيلة و احرده 
ف لا اشطر 0 ا هی : ۱ مفاعیلان ومفاعل* 9 سوا 
ورجع ف الشطر الاخبر الى الرمل ۰ 
والوائع ان هذا التنقل بين البحرین » تنقل مصطنع 6 ذلك لاننا 
فصئلنا الفقرات الى أشطر مختلفة الاطوال وقفنا فيها على ( سحعات ) 
اعتبر ثاها قوائی ٤‏ ولو أننا اعدا کتا تھا على وقفاتر آخری » او لو 
اننا حركنا اماكن الوقوف م( لکانت القطعة كلها من المرج الخالص على 
الشكل التالي : 
» 1 ا اد مھا الحادي ترفق 5 موادي واح 
مس الوت ولو حل" عقالر ف کلیم الشو 
ق قد آذ س برق القر ب من نحو حمى الحب 
عدا یقت بس النار کماظن" بنعليه فنودي‌اخلم" 
ومثل هدا ول ابن الخلفة الحلي ۱۳:۷ ھ من بندہ الشهور ۰ 
آهل تعلم ام لا ان للحب لذاذات“ 
وقد بعذر ء لا بعذل » من فیه غراماً وجوی* مات" 
فدا مذهب أرباب الكمالات” 


مس ۲۳۹ بت 


دع عنك من الاوم زخارف ا قالات 
فكم قد هذاب الحب بليدا 
فغدا في مسلك الآداب والفضل رشيدا 
صه" فما بالك أصبحت غليظ الطبع لا تعرف شوقا 
لا ولا تظهر توقا ٠.٠‏ الخ 20 
فقد بدأ هزجا في الاشتار الخسة الاولی » ثم اتتقل الی الرمل 
ی الثلائه الاخبرة ۰ 
ولو اننا اعترنا القطعة کاملة دون هذا التفصیل لکانت كلها 
هزجا » كما رأيت في بند ا مدحقصی ٭ 
ب - ویقول السید علي بالیل الصيني من بنوده الرملية : 
قداه یجلو علینا مبسما لو ببك البرق اختیارا 
قگل البرق" ناماه اضطرارا 
ثم خبترني بما بحکمہ الحاکم ما بين لاله" 
وبين اللفظ من فيه“ 
بی ا ا 
سما کل“ من الامرین قدرا 
وعلا کل" من الثغر وما بلفظ درا ) 
والملاحظ۔ انه بدا بالرمل ثم اتقل في الشعار الرایم الی الهزج » 
واستير به في الخامس والسادس : ثم عاد الى الرمل في السابع باضرب 
مختلفة هى : فاعلاتن وفاعلاتان ٠٠‏ ومفاعيان وفعوان ٠‏ 
7 ذلك ايضا الا” لاننا فصلناہ اشطرا ذات قواف ء ولو انا 
(۱) الدجياي ص 1۸ ۰ 
() کشکول الثسیخ بوسف البحراني ج ۲ ص ۲٢۹‏ . 
بت ۲۵ 


اند ناه ہما تشد اليند عادة2 دون توقف ٤‏ لكانت القطعة كلها على 


الرمل الصافی وتفطیعی! هکذا : 
مت مه 
قبّل البر ق ایا 
كمه الحا كم ما بي 


مبسما لو يملك البر قاختیارا 


6 أضطرارا م حسر ي ہما لیے 


ن لثالب ۾ وبين ال لفظ من فب 


هدع الحك مار + سساكل ل" من الام رین قدرا 


فغلا کل له من اتف 


ہر وما يل فظ درا ) ٠‏ 


ومثل هدا قول السد اق تست ۱۳۱۸ ه وهو صدا عل الرمل: 
و 5 “ي E el‏ مل 


مالبيلات, وصال 
من دد عات جال 
ونسيمات شمال 


لت نشر اریچر من ملیحر ذي دالر 


أهيف 100 


کحیل الطرف زاهی روضة الخد 


مریر الهحر د الصدّد 
يشوب الهزل بالجد 


ولا يلهى له في الحسين من ند” 
اذا ما اختال ما دين محسه 


عرورا من تحنيه 


آرانا لاس عاسن لن واعتدالا 
سے ۳)٢‏ مت 


من بدي" ابهی شموس ٠١‏ 
ہپ ¢ »ع ۰ الخ 
فقد بدا بالاشطر احسة الاولى رملا » واتتقل الى الوزج في اشطر 
سبعة 4 م عاد ف الط ران الاخيرين ا ی الرمل وانت لو ہت هده 
القطعة تاه البند 6 وانشدها انشاده » لقطعت كلها على الرمل الحالص+٭ 


أسباب امتزاج البند : 


نت أن هناك اسبابا تحعل بعض البنود : ت.دو فی نظرنا مزبحة 
من بحري الرمل والھزج ». بعضها یعود الی طبیعه هدین البحرین 
وبعءضها بعود الى طبيعة البند #سه ونظرة الذين كتروا فيه من جهة 
اعتبار قوافيه اسحاعا ٠‏ 


: التشابه بين بحري الرمل والهزج‎ ١ 


هناك ابحر تتشابه تفعبلا تھا من حيث تساو ها ف علد المقاطع 
الصو تة 6 فالوز ج والرمل » وكذلك الرجز تال من تفعبلات متساو به 
هي ( مغاعیلن » فاعلاتن » مستفعلن ) اذ کل من هذه الثلاث تلف من 
مقطع فص وثلاث مقاطع متو سطة 6 ولكن الاختلاف. نها من حسث 
الترتیب ذقطہ ؛ فالمقطع القصير هو أول مقاطع ) مقاعيان د سا[ یت 
وثاني مقاطع ) فاعلاتن E‏ ۳ ( وثالث مقاطع ) مستفعان ات 
ل ) ولهذا السببادخلها الیل ( دائرة ) واعتةسباغا ١‏ المحتل۔ ا 
ولوجود هذا التشابه بين التفعيلات » فاننا بتحوير بسيط تستطيع 
)١(‏ الدحيا 


ياي ص٠ ٠ )١‏ 
بت ۲۸۲ بت 


ان نقاب الوزن الوزجي الى رمل او رحز » وبالعکں 2 غناو كانت لدینا 
محمو ع4 یئ تفاعيل هزجية : 
مفاعیان فاعیلن مفاعیلن مفاعیلن 
و نقلنا القعلم الاخير أي السبب الخفيف ( لن ) من آخرها الی 
أولها » لکانت القاطع مرتبة ترتیب مجموعة من الرمل لا المزج : 
۱ 


ان مفاعی لن مفاعی لن مفاعي 


۰ 


ان مثاعي 
وهکذا لو قلدا السببین الاخضیرین الی آول الحموعة لکانت 
محموع4 من الرجز : 
تھا عیلن همفا جو مق عیلن ما 
وعلی هد! الضوء بمکن التداخل بن بحور الرمل 4 والهزج 6 
والرجز » ف أية قطعة من هذه البحور أي انك لو أزدت على .يتين 
ہزجیین سہہا خنيةا لكان الاول من الرمل والثاني من الهزج ٠‏ 
خذ قول شوقي مثلا : 
رأى قيس على راية ظبيا فناداه 
فالقى الظبي اذنيه ‏ ومس” الارض قرناه 
وزد عليها' مقطعا متوسطا ( قد رأى قيس ) مثلا » تحد ان 
البيت الاول صار رملا والثانی هزجا : 
قدرأى قب س على را ببة ظب یا فناداء 
خاعلاتن فاعلاٹن فعلاتن فاعلاتان 
فالفی الب ی- اذنیه ومس لار ضی قرناه 
ماعن سا مضا تاماه 
وهکذا لو آخذنا الستن النسوین للامام علي ( ع ) من الهزج: 
حبازيمّتك للمرت فان اموت لاقیکا 
سے ٢٤٣م‏ 


ولا تجزع من لنوت اذا حل" ناديكا 
فاننا لو زدنا علیهماكلمة ( اشدد؟ ) - کماهي رواتهماالشهورف 
لکان الست الاول رجزا والثانی هزجا : 1 
اشندد حیا زمك لد موت فان لموت لا قیکا 
مستفعان مفتعان مفتعصان ‏ مسننعلن مستف 
ولا تجزع من الوت اذاحل* باديكا 
مفاعیلن مفاعیل مفاعیل مفاعيلن 
ولیس هذا الامر مقصورا علی الایحر الثلائة » بل ان کل حرین 
بتساوبان فی عدد مقاطعهما الصوتية » وختلفان فی ترتيبها » يمكن 
مزجھما بتقدیم مقطع أو تأخيره على احد المحموعتین ء فالکامل والوافر 
متشابھان ء والمتقارب والمتدارك متشابهان » ولذلك فاننا بنقلة سیطة 
نستطیع أن ننقل البيت من الكامل الى الواثر وبالمكس ٠‏ 
خذ بيت ابراهيم ناجي وهو من الكامل : 
نامت رسائل حبها کالطفل في أحلامها 
وانقل مقطع ( نامت ) الى آخره تحد ان البحر تغير الى الوافر : 
رسائل حيها كالطم ‏ ل في أحلامها نامت 
واقتطع کلمة ( لا ) من آییات. سامی الخضراء وهي من التدارك 
تحد آنها اصبحت من التقارب : 
لا/ تخل" اریج النسیم یباعد ما یکنا 
آو بقية ذکری تدغدغ آوجاعنا ء انا 
قد ورثنا السماء 
- ۲6 سب 


: ے نظرۃ القدماء لطبیعة البند الشعریة‎ ٢ 


ظهر متا تقدم ال التشابه دين ععی الاجر ل ومنها الرمل 
والوز ج مت ساعد على امتزاجھما ف قطعة والحدة ٠‏ وهناك سمب آخر 
نايع من طبیعه اليند اسه : ذلك ان الذين کتہوا ف الند 4 لم تكن 
يدهم فكرة عن کو نه ) شعر! موزونا مقاى ( لان الشعر عاك القدماء 9 
) 5 تساوت اجزاڑھ ف الطول والقصر والسواكن والحر نات ( كما 
بقول الباقلانی 000 ٠‏ وسدو 7 2 ن أجل هذه النظرة ذهب المرحوم 
العقاد ومن شابعه الی ( شرية ) ا تع الحر 
ادن ( فالیند ( تد من تشوا 4 ( حلقه ی الشعر والنثر ) ف4 
من النثر ان اطواله غير متساوية » وفیه من الشعر هسذا ( الابقاع ) 
الا م لی التقعياة الواحدة المتكررة ٭ لذلك فقد كتيوه كتاية النثر» 
وفصار! بین فقر ات4 فی الغالب بت ۔باسجاع تنتوي‌عند نهابةالمعنى الذي تحمله 
الققرة 34 بعش النظر ن وذوع السجعة ف نها .4 تقعيالة ه أو ف وسطپاء 
شأنهم 2 ذلك شان بعض اليد بعيين الذين التزموا بالسجع ضمن 
الست 4 فا سمی 1 با لتسميط ( دو ن سا 91 !و ذو ع السحعة فی نها ره 
تقعيلة من اعد اریت اٰجثفہ وأو 3 و سطعا ۰ 
خذ هذا ام شال من السسط باد متا آي ي راء أصحاب الحسين(ع): 
سال اذا انسقوا ٤‏ أسےد اذا افد ڑا 
شهب اذا اخترقیا الاطال واقتتلوا 
داقوا اطتوف » باکناف الطفوف » علی 
رغم الانوف » ولم تبرد لهم غلل 
۱۱( اعحاز القرآن ص مه اكه 
نے ۳:4:۰0 بے 


۹4 ومؤتلصف 

ال سد تو اشن تل 
تحد آن اسجاعه عضها نتوي مع ما ) فاعان ) من حشی 

البسيط وبعضها في وسطها ٠‏ 





والطعن محفت 4 ف 


وكذلك او أخذت قول الخ حسادي اوح من التقارب : 
سقتك العدی ء؛ ہا نی ي الهدى نکاس الردی ء رنق انقح 

فانك تجد ان بعش سحعاته وقعت في وسط ( فعولن ) وبعضها 
في نهايتها » ولكننا لو اعتيرنا هذه الاسجاع قوافي تنهي اشطرا لكان 
شطراً من المتقارب وشطراً من المتدارك على الشكل التالي ( فعوان 
ذعثل” / فاعلن فاعلن / فعولن فعثل" / فاعان فاعلن ) ٠‏ 

من أجل هذا وجدنا ( البنود  )‏ عدا الهزيلة منها # جارية على 
تفعيلة واحندة من أول البند الی آخر ه هی اما مفاعیلن واما فاعلاتن » 
ووحدنا الأسجاع قد تلزم نهانه التفعبله وقد لا تلزم ؛ تعا لاذواق 
كتابه وشعراله ء فمن کان منوم مرھف الحس ء وقف 2 السحعه حبث 
تنتهى التفعيلة فكان بنده اكثر انسحاما وموسيقية » وهناك شواهيد 
كثيرة تستطیع ان فصلھا الی اشطر ذات 3وافي دون ان بخرج البند 
فيها من وزن الى آخر » وقد مر بعضها ٠‏ و من كان منهم قليل 
الراعاة لشعرية البند لا بعير ذلك اهتماما فقد. يقف. بالسحعة 


575 کان الس الاشن 7 ) ۳ مضاذا الى التفعيلة 0 

في أول الفقرة الثانية » وهنا ينتقل ( البند ) حتما من الهزج الی الرمل 

كما قدمنا ذلك واذا کانت ااتةعسلة ( فاعلاتن ) ولم تقف السحعة 

معها كانت نقيصتها مأخوذة من التاعيلة التالية لها » فتكون المحموعة 
بے 545 سد 


القادمة ناقصة سہبا خفیفا ء ویمود البند حتما الی الهزج عند الوقوف 
علی اسحاعه » وهكذا ٠‏ 
فاالحقيقة ان اصحای هذه البتودء التی تبدیو مضطربة» لايعتبرون 
هذه الاسجاع ترا يجب الوقوف E‏ وانما هي سجعات ضمن 
التععيلة الواحدةالتکررقمن آول‌البند الیآخرهءومما بدلك علی‌اعتبارهم 
لها سحعات لا قوافي : أنهم قد يجعلونها في مكان لا بمکن الوفوف‌علیه: 
5 اما لان التفعيلة التي تنبها ‏ عند الوقوف على السجعة 
تکون قد بدأت سائن کقول السید باقر اطسینی من البند الرملی 
2 : 
( لجناب ا اجد المولى الحسيب / الطيب الاصل النجيب / 
الكامل العقل الاديب / البارع الحبر الاررب / الثاقب الرأي 
اللبيب / الطاهر الاخلاق والاعراق مصباح هدی الامة) ۰6۱ 
ب - واما لان الوقوف عای السجعة واعتبارها ( قافية ) بخرج 
بالبند الی ( فوضی ) نفمية من تفعیلات, متساوية في الکم مختلفة في 
الترتيب ٠‏ كقول السيد باقر ناسه من بند آخر : 
( كرام الاق / من خسوا بحسن الختاق / أعل الصدق / 
سبل اق /أمن الخائف الماني/غياث الوالهالعاني / مصابيح 
الدجی/ باب الرجا/ سفن النجا/أهل المجى/ارعىالورىجارا 
اذا ما الدهر جارا ) 2 ٠‏ 
فاننا اذا أردنا ان نعتبر ( القاف ) و (الاون ) و ( ا٣یم‏ )قوانی 
لا آسحاعا ہ خرجنا عن تفعیلتي الرمل والوزج معا ء الى تفعيلات أخرى 
)١(‏ الدحياي ص 6١‏ . 
(۲) نفسه ص ]1 ۰ 
س ۲۸۷ بت 


لا علاقه لها تالیحرین "لمزوجین » رال ساوثهما. في المقاطع لت 


في مثل قوله ( آهل الصدق ) و ( سبل الق ) وكمستفعان في مثل : 
( باب الرجا ) و ( سنین النجا ) و ( أهل الحجی ) ۲۳ ۰ 


(۱) من اجل ذلك لالراني ميالا الى راي الدكتور حمیل اللائكة 
فی بحثه القیم عن ( میزان البند ) واعتباره ( آن من الخطاً القول بن لابند 
بحرا معینا » بل ذو اعری عاق صرف جا فیقال : ) داثرة البند ) 
لابحر البند . وهو بقدید بها ( داثرة الجتاب ) التي تشمل الهزج واثرمل 
والرحز مضافا الیها ( مقعولات" ۲ . 

وما ادري کیف استساغ آن بضسیف الیها ( مفعولات ) ومزاحفتها 
! مفعولت' ) مع علوه بان ليسرفىالشعر العربي ما يعتمد على تكرر هذه 
التفعيلة الثقيلة » بل أن ورودها فالابحر الممزوجة ليس سليما » فهي 
لا ترد الا فى حشمو النسرح والقتضب » مطوية » وتقلب الی ۲ فاعلات" ) 
وفى عروض السربع وضربه على شكل محرف تماما » وليس ذلك الا 
لنقلها علی الذوق . 

ويضاف الى ذلك ان افتراض العروضیین وحودها ی ضرب ااسم بع 
ز موقوفة ) وهم" باطل » ذلك لان آخر البيت ‏ كل بيت اما انيكون 
متحرکا او ساکنا ٤‏ فان کان متح رکا "شعت حرکته الى صوت ساكن 
لعدم امکان الوقوف عای متحرد : وحینئذ فیجب ان یکون افتراض 
الضرب ( مفعولاتن ) بالضرورة لا ( مفعولات ) وان کان ساکنا فان ضربه 
( مفعولات" ؛ فلا معنی لافتراض کونها | موقوفة ) اصلا » لانها هي‌الاصل 
والو قوف لا بو قف . 

أما عن تبربره - ص ۱ ؛ ۱۵ - افحام مفعولات علی الداثرة بححة 
الو قوف علی بعض القوانی » فیمکن الاستفناء عن ذلك بالضرب ( مفاعیلان) 
وهو وارد فى الشعر الحر ابضا » ویمکن تقطیع الثال الذي اورده » على 

تست ۲۵۸ بت 


ج ‏ وقد تقف بنا الاسجاع أحيانا على أشطر غير موزونة » 
كقول السيد باقر القزويني في رناء الحسين ( ع ) : 
( وما تنظر ان صال علی المع / سوى كف گی نادر / 
أو رأس ليث طائر / في حومة البيد) ” ٭ 
فانك تستطیع ان تقطعها کلها علی وزن الهزج مفاعیلن مفاعیل ۔ 
( وما تنظ ر ان صا على الجمع ‏ سوی کف 
کی" نا درأو رأ س ليث طا ثر فيحو مة البید)ء 
ولكنك لو فصلتھا اشطرا لکانت : 
مفاعیل* مفاعیل* مفاعيان / مفاعيل مفاعيلن فعو / مستفعان 
مستفعان / مستفعان فعثلن ) ٭ 
وهي صورة غير منسجمة كما تراها ٠‏ 
والخلاصة : ان امتزاج البحرين ف بعض البنود ؛ ليس مقصود! 
للشاعر مطلقا ء وانما هو شىء اقتضته طبیعة التشاإبه بين التمعيلتين 
الوزج » بمساعدة ما جوزوه من ( خرم ) أواثل الاشطر ‏ كما مر دون 
حاجة الى هذا الاقحام : 
والجوري بکسری شر رف للابوان" 
والکل فیام لام تثال الام ر مابين بديه و 
عليه التا ‏ جج والاکلب ل معقودان" 
اما حمله بمض "لاشطر علی «لرحز » فهو وان کان ممکنا » من 
الناحية النظربة » الا انه علی خلاف الذوق » والاولی اعتبارها اسجاعا 
ضمن البند » خصوصا وان امثالها قلیل حدا . ولا بوحد بین الننود بند 
واحد بیدا ۔إ بمستفعلن ) حتىيصح الفرض» ولو فی‌هذا القلیل‌من‌الاشطر . 


سب ۲٩‏ مت 


من جهة » ونظرة.صاحب البند الى ( القافية ) التي هي وقفة طبيعية 
في الاشطر » ولكنه لا يراها كذلك وانما يعتبرها ( سجعة ) ضمن 
التفاعیل التكررة » فاذا وققنا نحن علیها - بما فرضه علینا الذوق - 
وجدنا باقی التفعيلة قد اضیف !لی التفعيلة التالية فینحرف. الوزذحتماء 
ودعي ات الامر من شعرنا الحدیث ۰ 
كتب بوسف الخال فٍ ديوانه ( البئر المهدورة ) قصيدة بعنوان 
ریب : 10۳181170110۳1 رهي من الرمل وفیها هذا القطع » فلو 
اننا قطتعناه كما كتبه في الديوان )١(‏ لكان ممزوجا من الابحر ذاتها : 
الرمل والهزج والرجز : 
با آلمي حینطا مات آلم فاعلاتن فاعلاتن فعلن 
يشفع به حسن ‏ ؟ آلم, شفع ‏ مستفعان مستفعلن فعّان 
الكل لادم مذاعباین مفاعیلن 
بلی.» سمي الی الاسمی مفاعیلن مفاعیلن 
فیا ما مز“ق الشوك يديه مفاعیلن مفاعیل" فعوان 
وقسا الدرب عليه ذعلاتن فعلاتن 
ولكننا لو قطعنا القطعة كاملة لكانت كيا من الرمل الصاف : 
(ناالن. حینما ما ات الم یش ف خت ان المیشد 
نمع به سعد ي انی الاس می بلی بس ي الى الاس 
مى فياما مزق الشو ل يديه وقساالدر بعليه) 
فھل بخطر ببالك ء أو بال يوسف الخال نفسه » انه ان يكتتب 
( بندا:) ممزوجا من الابحر الثلائة ٭ وطبعا ء لا ۔۔ وانما هو يكتب 


)1( درو ان البتر المهحورة دار محلة شعر دامئان ص ۵۰ ۰ 


ف 0۰ — 


(شعرا حرا ) على تفعيلة الرمل ؛ ولکنه - لفرض , لا آعرفه ب 
كتب الاشطر هکذا فکانت ابا التفعيلة في كل شطر تضاف الى 
الشطر الخديد فينحرف الوزن ء 
خطة جدیدۃ للیند : 
رأينا ان سبب المزج بين البحرين في البند يعود في الواقع الى 
شيئين : انتشابه في التفعياة ونظرة شعراء البند للقافية ٠‏ ولكن بعض 
خرن فر امتعات الشودة آدر کر مااق E‏ 
موسيقية البند عذوبة ء لذلك فهي لم تعد عندهم ( سجعة ) يمكن أن 
تقع في وسط التفعيلة » وعند الوقوف علیها نحرف البند الی الوزن 
الآخر ء ہل ان القافة عندهم اذا وقفت على ) مفاعي ) مثلا » اعتىر 
السبب الحفيف. ( لن ) ملثى فيستمر البحر على تفعيلته الاولى » وبهذا 
احتفظ المتآخرون بوحدة الوزن ء مع وجود القافية ٠‏ 
وتغاب هذه الطريقة عند أصحاب الآذان المرهفة من شعراء اليند 
في القرن الثالث عشر والرأبع عشر امثال السد محمد القزوني ) وعند 
الغفار الاخرس ء والشيخ عبد ا حسین صادق ء والاستاذ صالح 
العفزي وغيرهم ٠‏ 
وهذه نماذج منها : 
5 يقول السيد محمد القزويني ۱۳۲١‏ ھ من بند بداعب به ابن 
آخیه ؛ الني اشتکی ائیه صولة الشتاء » وکیف منده عته عموف 2 
تهزم جیوشه : 
ولم ترتع العبرة الا و ( جویرید ) بحد السیف قد عاد صریعا 
وعفيرا ( فعولن ) 
سے 9١‏ سم 


وما أقبات الخيل من الميدان ا و ) کا نون ( لدھا موثقا عاد 


مز رات 

خاهدناه مو وا لعلاك* 0 مفاعيل” ( 
وقدمناه مأسورا لغناك” ) مفاعيل ( 
ویادام لك الحاسد ف الدهر كرداءا 02 ) فعولن ( 


والملاحظ انه ذو وزن بواحد ‏ الهزج ‏ وان الوقوف على قوافيه 
لم بخرج به الى الوزن الآخر لانه راعى ذلك » فاعتبر ( مفاعي ( هي 
الضرب والغى السبب الاخير ( لن ) وان اختلفت التشکیلات بین الاشطر 
ب ل وبنفس الطريقة تنقتل بين الاضرب في بنده الآخر مع 
الاحتفاظ بالوزن : 
ومن أعمامك الغر" 
أخذت” الطرف الاعلى من الفخرر 
فلا زال لك التوفيق من بارئك الحق ( رفیقا ) 
ويادام لك الفضل کما کان لاسلافك آهل‌العز والجد ( طریقا ) 
وف هذا بلوناك” 
وفٍ صحة ما قد طرق الاسماع ذا الیوم امتحتاك" 
فارسلنا اليك ( البند ) اکراما و تبحیلا 
« لتقراه على الناس على مكث ونزلناه تنزيلا » 29 ۰ 
(۱) الدجيلي 111 . 
(۲) نفسه ۱۱۲ .۰ 
٤٥٢ -‏ — 


ج وتنقل عبد الغفار الاخرس ۱۲۹۰ ه بين هسذین الضریین 
) مفاعیان ) و ) فمولن ) دون أن بنحرف عن الوزن : 
و ت 
سباني طر فك الساجي 
وقد اورثني حبك من طرفك سقمآ واتكسارا ( فعولن ) 
وقد اجج من وجدي سنا نور عاك - وام الله ۔۔ ارا سے 
ادرها مر“ تحل* 
فقذ لذ”بها الوصل” (© 
د ويقول الاستاذ صالح الجعفري » بنفس الطريقة » من بند 
غزلي مطلعه : ( تجلد. ابها القلب / فقد عن“ لك السرب" ) : 
تجاتى أمس للعشاق فاجتاح قلوباً شفتها الوجد ( مفاعيلن ) 
وزادتها التباریح شجونا ( فسولن ) 
فطافت حوله‌ترقص نالسحور پزداد علی‌الرقص هیاماً وجنو نا 
( فعوان) 
فما رق ولا لان ( مفاعيل” ) 
ولا جازی باحسان" 
وشول فيه أدضا : 
تأمل سبب الفتنة في قد كخطتار الرديني اعتدالا واختيالا 
( فعولن ) 
وغصن البانة الفينان بسبي‌مهج العشاق حسنا وجمالا (فعولن) 
فول حدئت فی الدهر * 
(۱) نفسه ص ۹۵ .۰ 


بس ۲۵۳ 


بغصن شمر السحر* ۲۲ 
ه ‏ ويقول استاذنا الجعفري ايضا في بند آخر نتندر به مع أحد 
العلماء من اعمامهہ : 
وما ظنك باندهر واهل الفضل ارباب الكمالات ° 
اما كانوا بعندون سني” العمر آھاترِ وحسرات؟ 
اضاءوا ظلمات الدهر في آعصرہ السود ا ُوالی ( فعولن ) 
فکانوا بسمقه في ثفره الماپس عمار اللیالي - 5 
ولولاهم لا بان‌طریق العلم ملحوب امامالاعصر البیض‌التوالي < 
ویقول منه آیضا : 
تآن العلم والال بعیشان نقيضين 
فذو المال بلا علم » وذو العلم بلا مال, » بسوم(المیش)بالدین 


فسحان الذي ہو شاء أقنى ( فعولن ) 
واعطاهم واغنى = 
وسلا"هم وسر"ی عنهم التنکید افضالا ومتا > 


را :۰ وسیحان الذي‌لو شاء ان ببدل‌هذا البتر"د" دف»۲ بنعش‌الناس" 
وان يكسو هذا الداعي المقرور ( طاقي" “بر“ك ) مما اجتباهن 
( ابن" عباس ) 
وان زاد عليها: کلفة ( انتفصیل ) والاجر فلا باس" 6 ۰ 
واللاحظ ان هذه الشواهد جمیعا » جمعت بین الضر ہین ( مفاعیان) 
و ( فعوان ) لانها اعطت للقافية قيمتها النغمية من كونها ( قرارا ) ينتهي 
عليه الشطر » واعتيرت ما زاد عليها من التفعيلة ملغى كما قلنا ٠‏ 
)١(‏ الدجياي ١١٤۱ء‏ 


(0) نفسه ص 168 . 


یت 8 نت 


خلاصة عروض البند 


١ب‏ البند : شعر اساس الایقاع فيه التفعيلة الواحدة التسکررة 
وهي اما ( مفاعيلن ) او ( فاعلاتن ) في اشطر مختلفة الاطوال ٠‏ مختلفة 
الاضرب ٭ 
کے الود الوحودة بعضها رمل خالص » و عضعا هزج خالص » 
وبعضها مزيج من البحرين معا على طريقة خاصة ٠‏ 
هي غالبا مفتوحة ٭ 
كالراء ( جهرا ) د ( نهرا ) و ( شكرا ) او ( جهارا ) (نمصارا) 
وقد تكون لاما او میما أو غيرهما ماتتوحة أو مشالة ٠‏ 
آماآشطره فقد تلتزم قافیةموحدةءآو مزدوجة آو حرة وقد لاتازم 
قافية اصلا ٠‏ 
٤‏ - يجوز في حشو البند نفس الجوازات الواردة في حشو ائرمل 
والهزج من خبن ( ناعلاتن ) وكف ( مفاعيان ) ٠‏ 
9ے أضرب البند هى : 
آے الغترك قشع : فاعلاتن في الرمل ومفاعیلن في الوزج ٠‏ 
ب الغرب المقصور : في مفاعيان فتصبح مفاعیل" 
ج الضرب المحذوف : مفاءيلن فتصبح فعوان 
د الضرب المذال : متاعيان فتصبح مفاعيلان* 
هب الضرب الذال : فی فاعلاتن فتصبح فاعلاتان 


ہے ۲۵۵ تست 


١‏ يدخل البند المزجي من العلل الجارية مجرى الزحاف في 
عدم الاز وم : 1 
412-۲ الخرم : وهي اسقاط میم ( مفاعیلن ) آو ( مفاعیل" ) 
فتصبحان : فاعیلن "و فاعیل* وم ذلك في آوائل بعض الاشطر ۰ 
ب ‏ عله الخزم : وهي زيادة حرف متحرك » او سیب خقیف 
وبقم ذلك فی آوائل بعض البنود او آوائل مقاطع منها ۰ 


O E 4 مسج‎ 


۲۵۹ سے 


اتيند ٠.١‏ والشعر الجر () 


نظام تكون الوحدة الابقاعية فيه شطرا ثابت الطول » او بیتا ذا شطرین 
بختلفان اختلانا سیرا ف عدد مقاطعهما ونظام وحدته الابقاعية هی 
( التفعیلة ) الواحدة التکررة في کل شطر غیر ثابت الطول ۰ 
من آوائل القرن الحادي عشر فیما سمي د ) البند ) واث حركة الشعر 
الحر المتآخرة > ما هي الا وليدة هذ! البند » من ناحية الاساس الاقاعي 
وليس هناك من اختلاف. سنهها ال ف ان الند كان ؤخد من بحري 

اما شه الخصائص 6 من اختلاف الاضرب. 4 أو التشكيلات 
الخماءسة والتساعية ف وغرھما ھی خصائص مشتركة سنهما ۰ 
ولکن بعض رواد ح رکه الشعر اطر حاولوا التفريق بسن اليند والشعر 
المر من ناحية عروضية » وتبعهم على ذلك بعض من كتب في العروض 
أو ف تاریخ الادب الحدث 6 امثال الدکتور صفاء خو صي ف کتابه 
( فن التقطیع الشعري ( ۲ 4 والدكتور حسین نصار ف بحشه عن 
( التفعيلة في الشعر العربي ) 9" والاستاذ عبد الرزاق الهلالي في بحث 

امن بخ تفر یمه ۱ ااقلام )اد ۸ له اون 
شباط ۱۹۰۸۵ . 

)۲( فن التقطيع الشسعري / الطبعة الثالنة ص ۱۱ء 

(۲) محلة الاقلام العدد ۲ السنة الاولی . 


تب ۲۵۷ بت 


عن ( البند في الادب العراقي ) (۷ ما الرأي الذي اعتمد عليه ھژلاء 
الباحثون فهو رأي السيدة نازك الملائكة في كتابها ( قضايا الشسعر 
المعاصر ) ہہ 

وسوف اعرض رأي السيدة نازك؛ ثم اناقشه على ضوء المعلومات 
السابقة عن اليند ٠‏ ۱ 


خلاصة راي نازك االانكة : 


بتلخص قول السيدة اللاكة في : آن عروض البند بجب‌ان بتالف 
من وزنين متداخاین - العزج والرمل ۔۔ فیبداً الشاعر باشطر رملیة 
( فاعلاتن فاعلاتن ) غبر متساوية الطول » علی آن لا بختمها الا بالضرب 
( فاعلاتان ) لان الزء الاکبر منها ( علاتان ) مساو في وزنه لتفعیلة 
الوزج ( مفاعیل" ) وبهدا الضرب بمهد للانتقال للبحر الثاني ( الهزج ) 
فيستمر في تفعيلاته ( مناعیان مفاعیلن ) على ان لا بختمها الا بالضرب 
( خمولن ) الذي بمهد له العودة الی, الرمل ۰ وهکدا من الرمل 
الى الهزج » ومن الهزج الى الرمل حتى ينتهي البند ٠‏ اما اذا استمر 
الشاعر في قصيدته على وزن واحد ؛ کان یکون الرمل وحدہ ء والهزج 
وحده ء فھو شعر حر ولیس بندا ٭ وھذا هو الفارق الوحيد بين الفنین 
الشعرہین القائمین على التفعيلة الواحدة ٠‏ 

وترى المؤافة ان الشعر الحر اسهل من البند فی خطته » لانه یقوم 
على بحر واحد » مقتصرا على تشكيلة واحدة منه لاتخطاها » شأنه 

. السنة الاولی‎ ٣ مجلة الاقلام العدد‎ )١( 

(۲) قضابا ؟ٴلشعر المعاضر ص ۱٦۷‏ وما بعدھا . 

بت ۲۵۸ بت 


ان يجمع بين التشكيلتين التالیتین : 
مفاعیلن مفاعیلن * 
مفاعيان فعولن 
اما في البند فال هاتين التشکیاتین تحتمعان للتمهید للانتقال الی 
البحر الآخر » وليس ذلك مستساغا قحست » بل هو مطلوب ف البند :۰ 
وقد طبقت الشاعرة هذه الخطة التي اكتشفتها .لعروض البند » 
على بند ابن الخلفة الحلي المشهور : ( أيها اللائم في الحب / دع اللوم 
عن الصب ) ۰ واذا کان لكل اكتشاف سہب 6 فان السیت الذي دعاها 
لاکنشاف خطة هذا النند »6 هو انها وحدت جماعة ممن تعرضوا للند 
أب / يها اللانم ف الب دع الاوم” عن عم 
ماعب ل” مفاعيلن مفاعيل”* مفاعیلن 
فقالت : ( لسنا نعرف ف الشعر حرفا الا“ وو داخل فی وزن 
الشطر » أو البيت » فبآي حق نفرد سببا خفیفا فلا نزنه ) ٩‏ تذلك 
ذانها قطعت البند المذكور على أساس عدم الزيادة فيه » فکانت النتيجة 
انه من ( الرمل ) لما بينهما من تشابه سبقت الاشارة اليه ٠‏ حتی اذا 
وصات الى شطر ينتهي بالضرب ( فاعلاتان ) رأت البند ينقلب الی‌هزج 
البحرین التشابهین ۰ 
ولا بد ان تکون الناقدة الفاضلة قد استنتحت هذه الخطة 





بت ۲۵4 بت 


العروضية الطريفة » مناستقرائها لكل او اغلبالنماذج البندية الموجودة 
فعلا » كما فعل الخليل بن أحمد <ين استتفرغ وسعه في قراءة الشعر 
العر بی حتى استقامت له هذه القواععد االثاسّة لفن العروض 4 ولكن 
الذى ترسف له ان مولفة قضابا الشعر العاصر » اما آن تکاون غير 
جادة ق دراستھا لعروض البند » واما آنها لم تستطع الوقوف على 
حموعة کافية من الینود ۰ وال فاو انها نت نفسیا بالصبر و الا ناه 
على تنبع تجارب البند الدقيقة » لغيرت هذا الرأي جماة وتفصيلا ٠‏ 
وذلك للملاحظات التالية : 


: البند لم يقتصر على الهزج‎ ١ 


فليس صحيحا ما اعتمدته المولفة من الرأي المشهور بأن البند 
يتألف من الهزج .وحده لانه ما دام بأخذ ( التفعيلة ) المتكررة اساسا 
لايقاعه » فيمكن ان بحري على کل البحور ذات التفعيلة الوالحدة » 
وهو في ذلك کالشعر ا ر ء الا ان ا موجود بین ابدینا منه ۔۔ وذلك 
راجع الى ما بين عصري البند والشعر الحر من فروق - ثلاثة آنواع‌هي: 
1 - نوع من الرمل الصافي الذي لم تخالطه تفعيلات الھزج 
وتوجد منه في كشكول الشيخ بوسف البحراني ‏ كما مر س مائة 
ومسون بندا لاسید علي بالیل الحسيني من القرن اطادي عشر » وهذا 
نمودج منها : 
با مناخ السمد والعز چالا 
ومحيط الجد والفخر رحالا 
برت کالشمتن وفا الشیسی اولاها الا 
لات 


انها سوف تلاقی دون علیاكُ زوالا ٤‏ 
کی ايك عبات ا و ےنا 

بعضها جود غياث بعجز الغیث" انهمالا 

وكمال عاتم البدر كمالا 

وجال بهر العالم بهرا 

وقد آشار السید على باليل الى الوزن الذي يكتب به بنوده 

ف البند ٠6‏ منها اذ قال : 
قد آنارت کلماتی 
فيه كالشهب وزينت بها في كل بند 
( فاعلائن ) ست مرات فما فوق حوالر برزت من حجل الفکر 
تحاتى كشموس بزغت في ( “رامل ) الابحر من نظم اہن ‌بالیل 
(علي, ) فاخطب الاضكار ان كنت لها كفء وأهد السمع مهرا 

والسيد علي باليل هذا أقدم بكثير من اين الخلفة المتوق ۱۲6۷ م 
الذي استنتحت السدة الملائكة خطة البند منه ٠‏ ذلك لاني وان لم 
آقف علی سنة وذاة السید الیل "و ولادته » الا ان بنوده هذه قد 
ذکرها الشیخ پوسف البحراني التوف سنة ۱۱۸۰ ه وطبيعي ان یکون 
بالیل اقدم من هدا التاریخ ۰ 

ب ل وهناك نوع آخر من الهزج الصافي الذي لم تخالطه 
تفعيلات الرمل » وقد نظم فيه الكثيرون امثال السيد نصر الله الحاثري 
( ۱۱۵۰ ه ) وهو آقدم من ابن اللفة اہضا ء وقد مرت نماذج كثيرة 
له ون هو اقدم منه تالسید عبد الرژوف الحد حفصي ؛ وابن معتوق 
وغيرهما ٠‏ وهذا نموذج من العزج الصافي للحاثري : . 

کر رٹ 


سلاما ما شذی الزهر 
وقد باكره القطر. 
ولا العود على الحمر 
ولا نغمتہ ال مطربة النفس 
ولا المقد من الدر 
علی جید مها الانس 
ولا زهر نحوم الافق مذ فارقها البدر 
ولا وشي الطواويس ولا الخر 
الى آخره ٠ ٠‏ وقد مر“ ذكره ف نماذج الهزج الصافء 
ج وهناك نوع ثالث بتذبذب بين الهزج والرمل » وهدا هو 
الذي وقفت عليه السيدة الملانكة وحسبته هو البند » دون سواه ٠‏ 


والحقيقة ان تذہذب هذا النوع بين الوزنين ».واضطرابه العروضي 
راجع الى : 

۱ - ما تقدم من آسباب اضطراب البند » الذي ارجعناه ال 
سین رین : تشایه التفعبلتین اولا ونظرة شعراء الننند تقافته 
واعتبارها سجعه » لا یمتنع وقوعها ق وسط التفعيلة » لذلك فاننا 
اذا وقفنا علیها اضیف بافی التفعبله الی الشطر الاخر » فانحرف الوزن 
وقد مر ایضاح ذلك مفصلا ۰ 

كت ان لاک ھؤلاء الذین تذبذادت بنودھم بين الوزنين 6 هم 
قلياوا الممارسة لفبون الشعر » بل ان بعضهم كان من شعراء الزجل 
كابن الخلفة » ثم نظم الفصيح علی السليقة » ولا یمنم ذلك ان بقع 
في مثل هذا الاضطراب. » كما وقع فی چلة اخطاء نحوية وصرفية ۰ 


س ۲۱۲ مب 


۳ - يضاف الى ذلك ان الفترة. التي نشا ضيها البند » فترة حمود 
المركة الادبية » واغلب النصوص التي وصلت الينا منه » نقلت على 
السنة حماعة الرواة الامبين > آو القایلی الخبرة شنون الادب وانشعر 
فوم قد يزيدون وقد يتقصون > من حیث لا شعرون بانهم تحرفون 
فيما رووه من نصوص ٠‏ 

وهده الاسیات »> مجتيعة او منفردة » هي التي ادت الى هذا 
الط بين الوزنين ف بعضں البنود ۽ كما وحد مثله / ما تنعاه السیدة 
الملامكة ء علی بعض الشعراء الناشتین من خلط بین التفعیلات الْتنافرة 
او خلط ین تشکبلات البحر الواحد ق قصندة واحدة ٠‏ 

۲ - زيادة السبب الخفیف : 


قلت ان السبس ف تبتی الناقدة لهذه االطة العروضیه 4 وفرضها 
0 :9۷ ٰ۶ 9۹9 ہہ" 
من زيادة سبب خفيف وو وجدت هذه الزيادة في بند اين الخلفة 
قاتا هه رای ال الي ل موف عقو 2 ارت 
نکون نقاشنا معها فی هذه النقطة تا جھات : 

٠‏ هذه الزيادة ا موجودة ی عض البنود » ليست شرطا ‏ كما 
ذكرت - وان اصرحت. ( تقلیدا ( شا سا ف الینود الهزحبه فقط 4 
وذلك لان كثيرا من نماذج البنود ليست فيها هذه الزيادة كالبنود 
الرماية التي سبقت. الاشارة اليها » وككثير من بنود المسزج » فبین 
بدي الان سہعون ندا » اكثرها مو جود ف مجموعة الاستاذ الدجيلى» 
منها أربعة وثلاثون بزيادة سبب او حرف متحرك » وست وثلاثون 


سے ٣٦٢۳‏ بت 


بلا زيادة ٠‏ ومن جملة هذه البنود بند لابن الخلفة تفسه يففتتحه بلا 
زيادة د 
آیا مرتقیا سرج جواد سن جیاد افیل طماح" 
رباعيا من الضكر في غرته النجم اذا لاح ۰ 
على ان هناك من بروي ننده الشهور » الدي استشهدت به 
الناقدة » وجعاته اساس هذه الخطة » على شكل هزجي خالص من 
دون زدادة : 
ألا یا ھا اللاثم في الحب 
دع اللوم عن الصب © 
س القول بان الشعر العربي » لم یعرف هذه الزيادة » في وزن 
الشطر أو البيت » قول يعوزه القتصد فقد نص العروضيون على علة 
تسمى ( الخزم ) هي زيادة ما دون خمسة احرف في صدر البيت » ولكنها 
جارية مجرى الزحاف ف عدم اللزوم ٭ قالوا: (وقد وقع الخزم في 
شعر العرب ندورا وفيل كثيرا » ويحوز استعماله للدولدين وقيل : 
لا يجوز )22 ٠‏ ثم يضربون لذلك امثلة من زيادة السبب الخفيف بقول 
الشاعر من الكامل : 
يا /مطر بن ناجية بن سامة اني اجفی و"تفلق" دوني الابواب 
ومن أشهر أمثلته ما مر من البيتين المنسوبين للامام علي ( ع ) 
وفيهما زيادة سببين خفيفين : 
آشدد" / حیازیمك للموت ‏ فانالمووت لاقیکا 
)١(‏ انظر الشيح محمد علي اليعقوبي فى البابليات ۰/۲ : 
(۲) میزان الشاعر ص ۲۹ . 
_- ۲۹۱6 — 


ولا تجزع من الوت اذا حل“ نناد کا 

وقد عاق علیهما البرد ی الکامل : ( والشعر انما بصح بان نحذنب 
( اشدد ) ولکن الفصحاء ءن العرب بزیدون ما علیه العنی» ولا يعتدون 
به في الوزن » ويحذفون من الوزن + علما بان المخاطب بعلم مايزيدونه 
فهو اذا قال ( حیازیمك للموت ) فقد آضعمر اشدد ء فأظهره ولم بعتد 
به) را م 

ونحن اذا تتبعنا رأي الملائكة من اتكار الزيادة » وانه لا بد من 
تقطيعها » كان البيت الاول رجزا ؛ والثاني هزجا كما مرك ٠‏ 

م اننا لو رجعنا الى ما عللنا به اضطراب بعض البنود بين 
الوز ین » من حهه عدم اعتراف شعرائه بان البند شعر له وزن وقافية 
وانما هو حلقة بين الشعر والنثر ؛ وان قوافیه ما هی الا سححات قد 
تفع في وسط التفعيلة فلا بضر ذلك شيئا في تكرر التفعيلة الواحدة » 
آقول لو اننا رجعنا الى ذلك وقد تقدم ايضاحه ‏ لوجدنا القطعة 
التي استشهدت بها السيدة اللانكة ءفصلتها الی آشطر ذات, قواف 
ولکنها مختلفه الوزن » هي ف الواقع ذات وزن وزاحد بمنظار اصحاب 
البند » هو وزن الهزج » بشرط ان لا نقف‌علی الاسجاع ونعتبرنها قوافي: 

( فكم قد هذ ذب الحب بيدا ف غدا في ما 
(لك الآدا بوالفضل رشيداصه فمابال* 2 اصبحت 
( غايظ الطب ع لا تعر ف شوقالا ولانظه رتوقالا 
(ولاشمت بلحضيك سناالبرق اد لموعي ال لني أو 
( ض‌من‌جان ب اطلال خليط عد ك قد بان“ وقد عر“ 
(س في سفح ری البان" 
۸ الکامل للمبرد ۱۳۸/۲ ۔ 
الات 


م 
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a‏ ا لو تجاوزنا » کل الملاحقات السایقڈ وافترضا سلامة 
۱ ما توصلت اليه الناقدة الفاضلة من عروض. البند » فان هذه الخة 
الفترضة ب في نصها - لا تسام لها حتی في النوع الثالث من البنود 
التي قلت انها تضطرب بين 1 ء وهذا اکبر دلیل علی انها ليست 
( خطة عروضیه ) وان کی اضط راب نشا ۶ن عدم وع ي اسوولبه 
العروض والقافية عند شعراء البند 

_. وتعالوا معی ندرس هذه الخطة ال م لنعرف مقدار شت 
E‏ 

۳ تقول المائفة اله .بحب على شاعر البند ان بدا 0 ف عدة 
أشطر » ولا پنتقل .الی ازج حتی با للانتقال شیع ) فاعلاتان ) » 
و بعد ان ستمر ف الهزج في عدة أشطر لا بعود الى الرمل الا نتهيئة 
العودة اليه » بالضرب ( فمولن ) وهکذا ۳ 
ومن:: الطيبعن .ان تکون. هده القاعدة انتی۔۔استنتجتھا السیدة 
الناقدة ء.مطر دة فى الو ديا ہ و فی البنود المضغطر به التى ؤقفت عليها 
ے على الاقل سب والكن: حتى. هذا القليل: لم- بخضع: للقاعدة المتيدة : 
فال شاعر رالینله پنتقل. من. الرمل الی الهزج بدون (۔فاعلاتان ) وم 
الهج :الى ۔الرلی۔ يدون (: فموان ) : وقد.توجد هاتان التفعیلتان 3 
يتحول الثناعر الى الوزن :الآخر!! .فين قانوائية ماذكرته الناقدة الفاضا994 

فمن النوع الاول الاتتقال الى !'_زن. الآخز دون تهيئة ‏ 
چا 


قول أبن الخلفة نفسه ی نفش اليند الذي کت عليه التحر نة وهو 
مستمر في الھزج : 

ومرتج* بردفین 

عليها ركبا من ناصع البلثور ساقين 

وکعبین ادبدین 

صیغ فيهن من الفضة أقدام 

ونراہ قد اتنقل فی الشطر الرابع الى الرمل دون توطئة ب(فعوان) 

تما هی الفروض ٠‏ 


الشعار الثالث الی الرمل دون تنهيئة : 
وقف" وقنه مبهوت" 
على دجلة وانظر قبة* خضراء قد. حل" بها النعمان ذو القدر 
فتحاماها وسات ° 
ومنه قول عبد الغفار الاخرس » وقد انتقل من الرمل:الی الھزج 
دون توطئة ( بفاعلاتان ) : 
ولد طالت عليه حسراتى بعد ما کانت قصارا 
ثول برجم ما فات وهيهات وهيهات 
وكذلك قوله : 
. .آشبهت" من. اوضتح الصبح ضیاء وبهاء؟" 
وصفت حتی حکت ودي لسلمان صفاء؟ 
کریم الاب والجد 


سے ۲٦۷‏ مہ 


مع وجود الضرب الفترض ‏ قول ابن لتخلنة نیسه ء؛ وهو مستمر یق 
الوزج مع وجود ( فعولن ) في آخر الشطر الثالث : 
فان جئت: الى سوق الکمالات" 
تأهليه لق هو في ) سوق الد بد ( الشاهق المرشد دن 
دون دلاللات” 
حقيق ذاك أن يوصف في سوق عکاظ 
عا قد حاز من كل فتى أمضى من السيف 
وكذلك استمر في الوزج مع وجود فعوان في آخر الشطر الاول : 
فان قال فلم بتركك لذي قول مقالا 
وان قات فلن تترك من اوف انتقالا 
واستمر في الرمل مع وجود ( فاعلاتان ) في آخر الشطر الاول : 
ما ابن عبادر - وان جاد - وما فی الشعر حستان" 
ما چربري" العاني 
ما بديمي الزمان 
ما ابو الطسّب ء والطائي 3 والصابي » وقیس » وان هاني 
کذلك فان عبد الغفار الاخرس » لم ينتقل من الهزج مع وجود 
( فعوان ) في قوله : 
وقد اورثنى حبك من طرفك سقداً وانکسارا 
وقد اجج ۰ وجدي سنا نور محبتالك - وایم الله - نارا 
وف قوله : 
وهل لي غير اليوم ملاذحین لا القی ملاذا 
اذا ما ضامني الضيم عياذ! 
بت بے 


هذا وقد سبق ان تحدثنا عن ( خطة جديدة للبند ) عند المتأخرين 
مر ہک ہت سو کم 
الاشارة الیها من بنود القريني والاخرس » وسالع لت 3 
ولیس هذا الا من باب الجمع بين التشكيلات المختلفة الموجودة في 
الشعر الحر حتى في شعر نازك الملانكة كما تقدم ٠‏ 

وبعد فاظن ان فيهذه الشواهد ‏ وامثالها كثين ب مايكفي لاقناع 
اصحاب هذا الرأي : بان هذه الخطة المذكورة للجمع بين الوزنين في 
الاد لست هيخطة » وانما هي اضطراب حيناء وعدم اعتراف بضرورة 
القافية في البند » واءتبار ما وجد منها اسجاعا ضمن التفعيلة الستمرة 
حينا آخراء 


؟ ‏ الخاط بين الاوزان فى الشعر الحر : 


ثم ان هنذا الخلط بين وزنين » ليس من خصائص البنود المضطربة 

پفحسب ہل قد وقع ف نماذج من الشعر الحر » كالذي فعلته فدوى 
طوقان في قصيدتها ( الكون المسحور ) حين مزجت بين المتدارك 
والرمل ؛ وكالذي صنعه کاظم جواد في قصيدته ( السمس تشرق على 
الغرب ) اذ تنقل الشاعر في اكثر من اربع مرات بين بحرين من نفس 
( داثرة ااجتلب ) هما الوزج واأرجز وهذا نموذج منها : 

ألم تلمح لواد البهة المراء خناقا بحبيك" 

ألم تسمع أجل انشودة التاریخ في العیر والغاب" 

وفي الافاق سوب الهیکل الصدوع حری تطرق الباب 

سس ۲٦۹‏ بت 


سنقتصس* سنقتص*“ سنقتص* 
اتسمعين ضحه الرفاق ءن بعید 
دفاقة الاصداء کالنابم الغزار 
والربح في الابعاد تقفو خطوة الصدی 
الت برخي الجن نی ظوبرة الذری ) 
فهو في الاشطر الاربعة الاولى جار على الهزج ( مفاعيان مفاعيان) 
ولكنه خرج في الاربعة الاخيرة الى تفاعيل الرجز ( مستفعلن مستتفعلن) ٠‏ 
وقد سبق ان آشرنا الى مزج السياب بين بحري البسيط والسریع 
في قصيدة ( بور سعيد ) والى اوزان اخرى اختلطت في بعض قصائد 
الشباب منها المقصود ومنها المضطرب ٠‏ وهناك امثلة اخرى وقفت عند 
بعضها السيدة الملانكة نفسها » تقصيدة نذير عظمة من الهزج المخلوط 
بالرمل » وقالت عنها ‏ بناء* على سلامة ما وضعته من خطة للبند : 
( من الأوسف ان ناظم هذا الشعر لا يدري انه يكتب بندا لا شعرا 
حرا ) ى 

. والواقع انها غالت كثيرا في اعطاء الاهمية لهذه الخطة المفترضة 
للنند » فهي لم تکتف بعرضھا کنظربة قابلة لانقند ء بل اعتبر تھا ( قانو نا) 
ترجع اليه كل شعر حر اضطربت تفعیلاته ۰ 

. والحقيقة ان قلة ارهاف الحس الموسيقى عند بعض الشعراء » 
يجعلهم بخلطون بين بعض الاوزان المتشابهة لا فرق في ذلك بين البند 
والشعر الحر ٭ 

۰. ۱۵۷ ديولان من أغاني الحرية لكاظم جواد ص‎ )١( 
. ۱۷۹ قضایا الشعر ااعاضر ص‎ )٢ 
ت‎ 


خلاصة البحث : 


والخلاصة ان كلا من البند والشعر الحر جار علی آساس التفعيلة 
الواحدة التى قد تتكرر فى اشطره مرة أو مرتين أو أكثر » وانهما في 
البواقع ا لن واحد هو : الالترام بایقاع التفعيلة » في مقابل 
ابقاع الشطر في شكلنا التقليدي » وقد تواضع القدماء فسموہ ( بندا) 
وتعالی الشباب الحدئون - ولعل الحق معهم -- فسموه ( شعرا حرا) 
آو ( شعرا منطلقا ) ۰ 

وان هذه المحاولة وبن السيدة الملائكة للتفريق بينهما من ناحية 
عروضية » اعتمادا عاى بعذى البنود المضطربة ؛ انما دي ( مغالطة ( 
لا تستند على أساس سليم » لان الواقع لا يخلو من أحد امرين : اما 
أن تكون هذه الاضطرابات ليست هى الخطة الاسناسية لعروض البند 
فيكون ابقاع البند هو ايقاع الشعر الحر نفسه ٠‏ واما ان تكون هي 
الاد ولا ند سواها ء فتکون البنود الصافبة من الرمل والهزج ننم كما 
مرت, امثلتها س شعرا حرا خالصا ‏ بواذن فکل ما حدث من ضحة حول 
حركة الشعر الحر » وانها حركة حديثة ( ولد أول نموذج لها ف بيت 
السيدة نازك الملانكة ) او بدر السياب ٠‏ أو خليل شيبروب » زوبعة 
لا واقم لها ٭ 

واظن ان كلا هذبن الواقعين لا برضی السيدة الولفة » ولکنه 
على كل حال رضي تار بخ الادب الحنديث ٠‏ ۱ 


۷١‏ س 
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شاركني في اخراج هذا الكتاب الاستاذ الفاضل السيد 
ا الاد ف کان ن اوو ا انقبط لها 
كأعداد الملازم وتصحیحھا وضسطها ؛ و أحد ما أرد به 
جميله غير الشكر والتقدير ؛ وهو اضعف الرد ۰ 
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